GUIA PRACTICA DE INICIACION AL SAXOFON ALTO EN LA MUSICA DE

LA COSTA CARIBE COLOMBIANA, CON LOS ESTUDIANTES DEL ENFASIS

DE SAXOFON DEL DEPARTAMENTO DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD DE
CORDOBA.

KEYVER ANDRES CIPRIAN MONTES
ESTUDIANTE DE: LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA-MUSICA

Facultad de Educacion
Licenciatura en educacion artistica-musica
Universidad de Cordoba (Monteria)

2022




LPTODICIMA. . . .ttt pag3
1.1 DescripCidn del problema...........c.ouiiiirinii i pag3
1.2 Formulacidn del problema.............o.oiuiniiiii i pagb
1.3 JUSEITICACION. ...t e pagb
TN (7 s To TS 0 1001 o211 1 J pag7
/A © 1o 1= o T pag8
2.1 ODJEtiVo GENETAL. .. ..ut ittt e et e e et pag8
2.2 ODJEtIVOS BSPECIIICOS. ...\ vttt e e e e pag8
3 Marco referencial.........co.ouiiiiiiiii pagl0
3L ANTECEACIEES . ...ttt ettt e e pagl0
3.2 IMAICO TBONICO. .. v ettt ettt e e e e e e e e e e e e e et et e e eaaaes pagll
.21 TBOIICOS. .ot pag22
3.3 MaArco 1egal. . .oviei i e pag34
4 MEtOAOIOgIa. ...t e pag39
4.1 Naturaleza de 12 iINVESTIgaCION. ... ....coiiie i, pag39
4.2 PODIACION. ...ttt e e pag40
N 1 1112 o P pag40
4.3 Técnicas de 1€COLECCION. ... .ttt ittt et et pag40
4.3.1 Fases de lainvestigacion. ... .....covuiuieiiiri e e Pag42
4.4 Procesamiento de 1a inVestigaCion. ... .....o.ouvuiviiiiinii e pag63
B CONCIUSION. ... e pagb8
N 1S 01 pag70




1. EL PROBLEMA

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Esta investigacion pretende generar un impacto musical en los estudiantes del énfasis de
Saxofon de la universidad de cordoba, ya que son altos los niveles de desercion de esta
asignatura.

Con lo siguiente se fomenta el estudio del Saxofén alto en el &mbito de iniciacion en las
musicas del caribe colombiano, ya que se ha visto en los Gltimos afios el interés por
estudiar la ejecucion “correcta” de las musicas del caribe colombiano tanto en el interior
del pais como a nivel internacional, el porro, cumbia, paseo, fandango, puya, bullarengue,
chandé, entre otros ritmos representativos de la costa caribe colombiana; los cuales

han sido atractivos a la hora de ejecutarlos de la forma adecuada por saxofonistas ya
sean profesionales o principiantes, generando asi la pregunta de investigacion: ;Qué
estrategias permitirian ejecutar de forma “correcta” las melodias de las musicas del

caribe colombiano en el saxofén alto?. Por lo cual, se busca con este material dar
principios de técnicas de ejecucion para motivar, formar y atraer jovenes a este énfasis y a
aprender la ejecucion del lenguaje melddico musical de la costa caribe colombiana e
impregnarles desde el inicio el feeling (sensibilidad y sentimiento con que se interpreta
una musica o que inspira una musica) de las musicas costeras.

Las musicas del caribe colombiano siempre han sido de gran interés para los que estan
involucrados en el ambito musical, tanto a nivel nacional como internacional, los artistas
(vocalistas, instrumentistas de viento, percusionistas) entre otros; la musica del caribe
colombiano les ha despertado la gran necesidad de ejecutarla de la forma mas idéntica

posible, porque quieren sentir el verdadero fluir de esta musica en ellos.




“Desde hace varias décadas se ha venido resaltando el lugar importante que ocupa la
masica en el caribe colombiano. Sin embargo, el panorama académico adn resulta
insuficiente para retratar, explicar o comprender, los complejos procesos a partir de los
cuales se desarrollan este tipo de expresiones y su relacion con la sociedad que la produce.
Por este motivo, es necesario continuar con el esfuerzo que implica el entendimiento de
complejas y heterogéneas formas artisticas — culturales, que operan bajo desarrollos
esteticos particulares y de una variedad de relaciones que surgen durante su produccion y
consumo, Yy que dejan ver la manera en que se encuentra articulada con diversas tematicas y

dimensiones de lo humano y del contexto en el cual estan siendo producidas”. (Baza, 2017)

En el contexto de la universidad de cdrdoba, precisamente en la facultad de educacion, en
el programa licenciatura en educacion artistica-musica, nace el problema de esta
investigacion. La desercion del énfasis en saxofdn y el deseo de aprender el estilo

musical y la interpretacion “correcta” para ejecutar estas musica (de la costa caribe
colombiana)se toma como base comentarios como el anterior, donde se puede

evidenciar que hay por estudiar dichas musicas y mostrarla al mundo entero de una
manera eficaz y sencilla. La musica tiene un gran concepto de ejecucion, esto se da debido
al contexto y la cultura del intérprete, el que produce, el que compone letras, estos estan
Ileno de una condicién de vida propia en la cual influye en el sujeto su nifiez, su Iéxico,
idiosincrasia y otros. Por tales motivos se le hace dificil al estudiante de saxofon que no es
nacido en la costa caribe colombiana y a los que aunque nacen aqui nunca han tenido un
acercamiento contundente con estos estilos musicales, un poco complicado adherirse

esta musica siendo que el oido no esta familiarizado con ella.

“Lacarte (1995), estudia y analiza las diferentes partes del cerebro donde acttan las

caracteristicas auditivo sensoriales de la musica: la audicidon eminentemente ritmica




(sensorial) se localiza en el nivel bulbar, lugar del que parten las acciones motrices y
dinamicas; la audicion eminentemente melddica (efectiva), se localiza en el nivel
diencefalico, lugar del que parten las emociones y sentimientos, y, por ultimo la audicion
en la que prima la complejidad armoénica, que pone en juego el nivel cortical del cerebro,

requiriendo una actividad intelectual mas inmensa y por tanto, posterior en el tiempo”.
GOmez-Ariza, C. J., Bajo, M. T., Puerta-Melguizo, M. C., & Macizo, P. (2000). Cognicion musical:
relaciones entre musica y lenguaje Musical cognition: Relations between music and

language. Cognitiva, 12(1), 63-87

En el &mbito melddico, en el cual se quiere hacer énfasis para aportar a la

premisa de investigacion, se nota que esto va muchos mas alla del estudio de la musica
en cuestion, es méas del sujeto mismo, de sus emociones y sentimientos y por tal

motivo las melodias y el aprendizaje de los estilos musicales se hacen un poco
complejos al estudiante de saxofon en la musica del contexto, pese a que no hay tantos
métodos que ayuden a estudiarla de una manera en la cual el estudiante se pueda sentir
motivado para hacer masica, que el sujeto pueda sentir desde un principio el fluir de una
musica desconocida dentro de si, que el ejecutante pueda entender la dimension de lo
que esta llevando a cabo y el porqué de cémo lo ejecuta, ya que todo esto esta asociado a
una forma de ADN musical que se trae durante muchos afios en la costa caribe, y al
querer trasmitirla no se logra mostrar de una manera adecuada la forma musical,

estas razones han llevado a muchos a retirarse del énfasis y fuera de esta asignatura ha

dejar el instrumento porgue no encontraron una guia para ejecutar esta tan bella y

gustosa musica colombiana.




1.2 Formulacion del problema.

¢De qué manera se puede desarrollar una guia practica de iniciacién al saxofén alto en las
musicas de la costa caribe colombiana, con estudiantes del departamento de Artes de la
universidad de Cordoba?

¢ Qué estrategias permitirian ejecutar de forma “correcta” los patrones ritmicos

melddicos de las musicas del caribe colombiano en el saxofon alto?

1.3 Justificacion

A través de distintos cuestionamientos se decidio por este tema especifico Guia practica
de iniciacion al saxofdn alto en las musicas de la costa caribe colombiana, con los
estudiantes del énfasis de saxofon del departamento de artes de la universidad de
cordoba.

El interés parte de la curiosidad fomentada por documentos para cuarteto de saxofon
disefiados para ejecutar musica de la costa caribe impulsando la investigacion para que se
llevard a cabo.

Esta iniciativa nace para favorecer la incrementacion de saxofonistas en la universidad de
coérdoba, observando que es poca la orientacion e investigaciones en el tema, se
argumenta que la guia préctica dara resultado a lo planteado.

Mediante las técnicas de recoleccion se pudo inferir que hay una condicion que llevaba a
estudiantes a cambiar su énfasis, y fuera de la universidad muchos a dejar o vender el
instrumento por no lograr su objetivo de tocar los ritmos musicales de la region caribe,
fue justo ahi donde nace la premisa de investigacion, llevando esto a un razonamiento
I6gico; los estudiantes estaban motivados pero no lograban cumplir el objetivo de tocar
porro, cumbia entre otro ritmos musicales de la region ¢Por qué? Y es ahi donde en
efecto esta guia llega a fomentar de una manera practica y sencilla el estudio del saxofon
en las melodias de los ritmos de la costa caribe colombiana.

Se realizé la guia con bases en lo ya establecido por maestros en el tema, realizando




lecturas, encuestas y muchas tomas de evidencias en el campo musical y cultural, para
determinar que este proceso de formacidon sea efectivo al momento de ponerlo en
practica, ya que es necesario abordar dichas masicas en pro de la conservacion de la
cultura, no solo como masicos académicos y populares, sino también como seres sociales

y culturales.

1.4 Alcance o Impacto

Tras realizar una encuesta y analizar los métodos utilizados por los maestros del énfasis de
saxofdn de la universidad de cordoba, comparando con métodos utilizados en otros paises
hablando especificamente de EE.UU, se pudo observar el interés de saxofonistas de gran
parte del mundo por las masica de la costa caribe colombiana. Se obtuvo como resultado:
Los docentes de esta asignatura deben fortalecer sus estrategias metodologicas y
didacticas, para llenar las expectativas de los estudiantes.

También se pudo observar que al trascribir los patrones ritmicos de las musicas en estudio
y mostrar al individuo en aprendizaje la forma en la cual est4 basado este trabajo de
investigacion e incentivar al sujeto y darle a conocer de una manera esclarecida el
lenguaje de las musicas de la costa caribe colombiana, se pudo mirar que se tiene

mayor interés, entusiasmo, disciplina para el estudio del saxofdn en la musica del caribe
colombiano. Tanto en el énfasis de saxofon, como en personas ajenas a este se puede
evidenciar le demanda de este tema. El alcance de esta investigacion es primeramente
dirigida a los estudiantes del énfasis en el departamento de artes de la universidad de

cordoba, pero también se incluye a todo el saxofonista interesado.
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“Las formaciones tienen que ser orientadas hacia el contexto, permeadas por el contexto

-Julio Roberto castillo-

1.5 Viabilidad

El proyecto ofrece la posibilidad de llegar a entender y ejecutar con exactitud las melodias
de las musicas de la costa caribe colombiana, dando asi una herramienta practica al
instrumentista que quiere impregnarse en tales musicas. Dejando en los saxofonistas

un legado de la ejecucion de estas melodias en el saxofon alto.

2. Objetivos

2.1 Objetivo General.
Desarrollar una guia practica de iniciacion al saxofdn alto en las musicas de la costa caribe

Colombiana, con los estudiantes del énfasis de saxofon del Departamento de Artes de la

universidad de cordoba,

2.2 Objetivos especificos.

» Diagnosticar las dificultades que se presentan en la ensefianza aprendizaje en el
énfasis de saxofdn, para fortalecer el crecimiento de la musica del Caribe
Colombiano.

» Disefiar una estrategia metodoldgica que permita reforzar los conocimientos ya
implementados en el énfasis.

» Potenciar la demanda de musicos tanto del pais como internacionales que quieren

ejecutar las melodias de porro, cumbia, puya, chande... con su feeling.

» Fomentar el estudio musical en el énfasis a través de la didactica
implementada en la guia, para fortalecer el legado cultural de nuestra
region.




2.3 Delimitaciones

El proyecto se enmarca en dar los principios para ejecutar los patrones ritmicos melédicos
de las musicas del departamento de cérdoba en la costa caribe colombiana , dado que

son masicas tradicionales se convierten en complejas a la hora de ejecutarla de la manera
mas “correcta” posible, la poblacion costera colombiana es la principalmente activa en la

creacion e interpretacion de dichos ritmos.

2.4 Limitaciones

Debido a los problemas causados por la pandemia que azota al mundo entero (Covid-19)
se dificulto la recoleccidn de entrevistas personales a Maestros en los temas, no se
pudieron tener sesiones presenciales en pos del desarrollo de la produccién escrita.
Ademas la falta de financiacion no permitié la movilizacién a lugares lejanos de la

costa caribe donde se pudo recolectar mas informacion para la nutricion del tema en

exposicion.




3. Marco Referencial

3.1 Antecedentes

“Guia practica de iniciacion al saxofon alto en las musicas del caribe colombiano, con los
estudiantes del departamento de artes de la universidad de cérdoba” esta

vislumbrada desde estudios de las musicas tradicionales, la musicologia, sociologia,
antropologia, Essential Elements 2000 alto sax 1 y el método Kodaly entre otros , esto
seda para determinar de una manera puntual la iniciacion musical en el saxofén alto en las
musicas de la costa caribe. Establecido estos parametros se puede asi ejecutar de manera
precisa los patrones ritmicos melddicos de la costa caribe colombiana.

Documentos como “essential elements 2000 alto sax 17 (1999). Tienen una mirada
general de la iniciacion en el saxofon alto, en musica de banda en norte américa, sus
musicas y géneros populares, se les da una base para ser ejecutados. Sin embargo no

aborda especificamente las musicas caribefias colombianas.

“Grados conjuntos” una serie de libros del Maestro Julio Castillo Gomez (2019) tiene una
metodologia que es nutrida por otras asignaturas del énfasis instrumental en la
universidad de cérdoba, también es un documento rico en iniciacién de las madsicas
caribefias colombiana, hace su énfasis en cuarteto de saxofén con musicas del caribe

colombiano.

“Método de iniciacion al saxofon” programa nacional de bandas (2001) hace su énfasis en
describir la iniciacion al instrumento pero no a una masica en particular, carece de
especificaciones en la iniciacién musical del instrumento, realiza su analisis en el marco del

acercamiento al instrumento mas no de su ejecucion melodica.
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“El arte de tocar el saxofon” Larry Teal (1963) es un documento con muchas
especificaciones sobre técnicas y descripcion del instrumento al ser ejecutado, sin hacer
referencia a una masica. Su objetivo es poner algunas convicciones ya aprendidas por la

experiencia en el instrumento a disposicién del alumno.

A pesar que los proyectos antes mencionados hacen un aporte positivo y musicologico, no
hay una reflexion sobre los datos recolectados, a diferencia de “Guia practica de
iniciacion al saxofdn alto en la musica de la costa caribe colombiana...” que sintetiza los
estudios tedrico practico, musicoldgicos, antropoldgico, sociolégicos y didécticos con una
mirada critica de diferentes contextos para hacer un aporte a la demanda de la iniciacion

del saxofén alto en las musicas caribefias Colombianas.

3.2 Marco Teorico

El contexto en el cual se ubica a la investigacion es la iniciacién musical, donde las musicas
de la costa caribe colombiana es la manifestacion con gran interés en el &ambito de la
ejecucion del saxofon alto, las cuales moran en las mentes de quienes tiene interés por el
instrumento; por lo menos en su mayoria estudiantes del énfasis instrumentista del

departamento de artes de la universidad de cordoba.

3.2.1 Guia practica, breve aproximaciéon conceptual

En la educacion una guia practica se ha convertido en una herramienta de alto impacto,
con ella se determina se adopta y se desarrolla un tema de una manera facil y concisa. Al
respecto (Ibafiez, 2020) “Es una herramienta didactica que desarrolla procesos de
ensefanza-aprendizaje y administracion de conocimiento; facilitando de manera
agradable” aprender de una manera en la que se es guiado lleva a una concepcién mas
cercana de lo que se quiere ejecutar, cuando se es guiado el conocimiento se asimila de

una mejor manera.
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Posteriormente se sabe que una guia practica son recomendaciones desarrolladas de
manera légica y sistematica, para ayudar al alumnado a tomar decisiones adecuadas en
dicha determinaciones dadas por el guiador. En palabras méas palabras menos es ejecutar

de una forma eficaz los temas ahi consignados.

3.2.2 De iniciacion al saxofon alto en las musicas de la costa caribe
colombiana.

“En nuestro pais coexisten un sinnimero de manifestaciones culturales que expresan la
diversidad étnica, religiosa, de costumbres, tradiciones y formas de vida de su poblacion,
asi como su riqueza natural y variedad de climas, geografias y paisajes, entre otros. Las
masicas tradicionales tanto en el Caribe como en Colombia son tantas como variados sus
ritmos, instrumentos y formas de interpretarlos.” (republica, 2021). Esto conlleva muchos
estilos musicales, se dara prioridad en los mas convenientes para esta investigacion,

los més cercanos al contexto, la iniciacion al saxofon en las masicas del caribe se
garantiza para quienes deseen estudiarlas, que son de gran riqueza ritmica, melddica y
armonica, esto dado a la pluricultura; lo que hace que el acercamiento al entender

de estas musicas sea mucho mas amplio y al ejecutante se le haga mucho mas complejo el
llegar a interpretar con el feeling costefio, todo esto esta inmerso a la sociedad, la cultura,
por tales motivos quien no es de esta zona caribefia para ejecutar tales musicas tiene que
primero entender por qué se ejecuta de esta manera, el dialecto, el entender los dichos,
comer lo de la tierra caribefia, hacer mdsica con instrumentistas costefios, trascribir estas
musicas. Conlleva esto una serie de pasos que se quiere simplificar con la iniciacién al
saxofon alto en las musica de la costa caribe colombiana. Expresa (Gomez, 2019) “La
musica en el Caribe colombiano, al igual que las mayorias de las musicas

tradicionales, esta intimamente ligada a la danza y al baile. Por otro lado, la formacion
musical tradicional en el mundo tiene como genesis y objeto de desarrollo su propia
mausica. EI masico tradicional atesora lo que para él es significativo. Esta aseveracion nos

da pie, entonces, para formularnos la siguiente pregunta: ;podemos formar musicos
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profesionales fundamentados en el dialogo entre lo tradicional y lo académico? Nuestra

respuesta es si”.

“No se puede amar lo que no se conoce, ni defender lo que no se ama” Atribuido a:
(Leonardo Da Vinci).

Si conocemos la musicas de la costa caribe hay que darlas a conocer, el inicio en las
masicas del caribe colombiano se daré de una forma muy didactica en cuanto a ejecucion
e interpretacion se refiere, el alumno tendra a disposicion un material fisico y un material
auditivo para una inmersion inmediata a dichas musicas desde la primera ejecucion con

el instrumento, las musicas de la costa caribe tales como la cumbia, el porro,

fandango, paseo, puya y en general las musicas tradicionales se les ara un acercamiento
descriptivo de cada motivo en el lenguaje musical y en el marco contextual de dicho ritmo
una profundizacion para saber por qué se ejecuta asi, como se puede trasmitir esa misma
idea y sensaciones “sabores que tienen tales masicas, ahi es donde el ser permeado,
inmerso, radicado, en el contexto de la musica en estudio, te lleva a una cierta similitud al
interpretar estas melodias, dando unos primero conceptos claros y el hacer sentir al
estudiante que si puede hacer sonar el instrumento en inicios son factores que lo llevaran
luego a tener raices y conceptos musicales claros para una ejecucion “correcta”. No se
puede correr antes de caminar, todo es un proceso que tiene gque ser lo mejor
implementado y asimilado posible para que se pueda llegar a hablar bien el lenguaje de
las musicas caribefias colombianas, el inicio en este lenguaje musical siempre tiene que
ser impregnado en los que llegan a estudiarlas, saber que esto va mucho mas alla de sonar
una melodia de la costa, esto es una conservacion de la cultura, un sostenimiento de la
mausica folclorica, “es identificar los mensajes que se construyen a través de un cédigos
particular y propio formado por las cuatro elementos fundamentales de la mdsica los
cuales son: ritmo, melodia, textura y timbre, los cuales se organizan segin una forma
musical (porro, cumbia, bullarengue, fandango...”) (Wikipedia, 2021).

Al respecto de lo antes mencionado (UNED, 2019) La iniciacion musical se entiende como

la asuncion de una serie de conceptos basicos relacionados con el sonido y su organizacion
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en forma de musica. No obstante, en el contexto de este curso, no se refiere inicamente a
conceptos técnicos como pueden ser los parametros del sonido (timbre, altura, intensidad
y duracidn) sino también a conceptos expresivos o emocionales que se trabajan cuando se
hace cualquier tipo de interpretacion, o dicho de una forma mas precisa, cuando se realiza
cualquier tipo de expresion sonora. Después de muchos afios de trabajar con los nifios el
Dr. Shinichi Suzuki llega a la conclusioén de que “el talento no es innato y que se puede
desarrollar y crear “siguiendo los mismos pasos que el nifio sigue durante el aprendizaje
del idioma, denominandolo “método de la lengua materna”, Suzuki creia que el
aprendizaje de la musica podia hacer de los nifios mejores seres humanos con mas
compasién, amor y aprecio por los demés. (Chanclay, 64)

el inicio al saxofdén y a cualquier instrumento musical que se estudie no es un talento, es
una dedicacion, “no se es talentoso se es muy disciplinado” son patrones a seguir de una
manera muy meticulosa en la cual todos los aprendizajes diarios de la musicas en contexto
le dan para interpretarlas con el feeling correcto, la iniciacion musical que se dé influye
tanto a nivel musical, social y cultural, si se tienen claros los conceptos musicales desde un
primer acercamiento al saxofén alto y se es dirigido por una buena ensefianza se
desarrollara de una excelente manera el lenguaje musical de las musicas en estudio. La
iniciacion influye totalmente, en relacion con esto

(Obando, EI proceso del aprendizaje en el desarrollo personal , 2014) El "aprendizaje" es
el proceso a través del cual se adquieren o modifican habilidades, destrezas
conocimientos, conductas o valores como resultado del estudio, la experiencia, la
instruccion, el razonamiento y la observacion. Este proceso puede ser analizado desde
distintas perspectivas, por lo que existen distintas teorias del aprendizaje. El aprendizaje
es una de las funciones mentales mas importantes en humanos, animales y sistemas
artificiales.

El primer acercamientos a nuestras musicas de la costa caribe debe ser contundente, esto
marcara la vida musical del instrumentista sea para ser un excelente ejecutante o un

instrumentista promedio, la costa caribe es sin duda en colombia la zona con mas
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movimiento cultural y social, es por la costa donde llego toda la variedad de formas
musicales, culturales, sociales, politicas y econdmicas del pais, por esos motivos es

un gran desafio entender o asimilar para mucho aun entre los que viven en el

contexto se desconoce a veces las raices ancestrales y con el toque de modernidad muere
en ciertos aspecto la esencia musical costera colombiana.

La iniciacion al saxofon en estas masicas va mucho mas alla de lo académico, de lo
Profesional, de lo material, es mas espiritual, es llevar al alma de los ejecutantes de este
instrumento una esencia musical que le llene el ser, que es de donde nacen los
sentimientos, sentimientos intrinsecos en las tradiciones musicales de la costa caribe
colombiana, que por tanto tiempo han sido dejadas de lado un poco echadas al olvido.

¢ Qué legado se esta dejando? La posmodernidad esta jugando una buena partida en

la cual las tradiciones y afianzamientos musicales se estan viendo cambiados con
concepto carentes de ideologias y compromiso sociocultural.

La costa caribe colombiana, esta llena de una grandisima riqueza musical que es asediada
por musicos de gran parte del mundo incluyendo las zonas no caribefias del pais.

Al hablar de la masica del cribe hay que mencionar sus inicios, en los bundes y fandangos,
manifestacion de bailes y musica que daba sus inicios a mediados del siglo XVI1I1 y con el
baile extranjero mas reconocido la contradanza. (Henriquez, 1990)“Sin embargo, la musica
de la Guerra de Independencia no se limito a repiques de campanas o coros celestiales. El
sonido caracteristico de aquellos tiempos que presenciaron el parto de la joven Republica
fue un baile muy alegre y adecuado al temperamento del Caribe; la contradanza espafiola,
el mas popular de todos los bailes extranjeros que llegaron al pais en ese momento, y que,
segun Carrasquilla, ya estaba en los matrimonios de Yolombo a mediados del siglo XVIII:
en éstos, luego del desayuno tradicional "principiaban el bureo de contradanzas", que

eran consideradas como "baile apartado™ de tal manera que "los galanes no sufrian
abrazando viejas, ni ellas se sentian en ridiculo”. Para 1790 se bailaba entre los calefios y
en 1804 ya estaba firmemente establecida en Bogota. Si la contradanza gozaba de

aceptacion en el interior, con mucha mas razon debia estar aclimatada en la Costa,
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adonde con seguridad lleg6 primero. De modo, pues, que la popularidad de la
contradanza era algo indiscutible en todo el territorio neogranadino al comenzar el siglo
XIX. Sin embargo, hay leves indicios documentales que sugieren ciertas diferencias
interpretativas segun las regiones: la magnifica obra de Harry C. Davidson, dedicada
basicamente al folclor del interior del pais, presenta datos que describen a la contradanza
espafola en la ciudad caribefia de Caracas como interpretada de una manera alegre y
cadenciosa que se calificd como "una poesia de lascivia", lo cual coincide con el testimonio
del General Posada Gutiérrez sobre las fiestas de la Candelaria en Cartagena, donde la
contradanza gozaba del favoritismo de los jovenes por su tono alegre”.

La musica en Colombia ha llegado en su gran mayoria por la costa caribe, pese a esto
Las manifestaciones musicales han tenido gran crecimiento y aceptacion en otros
lugares del pais y el mundo. La alegria que representa al pueblo colombiano ha salido
de la costa caribe, los pioneros de las musicas tradicionales de las costa han sido
reconocidos a nivel mundial:

Crescencio Camacho la voz inagotable y sus amigos

El guayabo por el Cabo Herran

Adriano Salas, poesia y naturaleza,

Eliseo Herrera, el genial lengua de jabon

Pablo Florez, el cantor del Sind

Alberto Fernandez, la voz del vallenato

Lucho Pérez, el canto seria su suerte

Julio Erazo, aqui estéa la Magdalena

Noel Petro, el eterno burro mocho

Adolfo Pacheco, el poeta de los montes de Maria

Rubén Dario Salcedo, el musico poeta.

Francisco Zumaqué, el maestro del folclor caribefio

Entre otros...
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Lo antes citado es una afirmacion mas acerca del crecimiento que tiene la musica al llegar
a el territorio caribefio, logrando de este modo la gran diversidad musical con la que se
cuenta en la actualidad, la metamorfosis musical que ha tenido la costa caribe

hace que muchos musicos pongan su interés en la obtencion de conceptos claros que
puedan darles los conocimientos para la iniciacion y ejecucion efectiva de la
multicontextual musica del caribe.

El saxofon con su nacimiento en Bélgica en el afio de 1841, fabricado por el entonces
clarinetista Adolphe Sax que aun sin terminal el saxofén deicidio tocarlo tras una corina

porque aun no lo habia patentado Crouch, RE (1968). Las contribuciones de Adolphe Sax a la banda
de viento . La Universidad Estatal de Florida.

Con el surgimiento de este instrumento y su establecimiento en orquestas y bandas del
caribe colombiano ha conquistado a gran parte del gremio de saxofonistas colombianos,
que han querido con su instrumento ejecutar melodias de las musicas tradicionales,
aunque el saxofén ha sido mayormente para musica de cAmara y orquestas, en la

costa caribe no obstante a muchos les ha interesado tocar una melodia con bases
melddicas ritmicas de cumbia, porro, fandango, paseo... y si bien es un instrumento no
muy particular y complicado en su ejecucion, se puede decir que muchos maestros le han
sacado el mayor potencial para ejecutar hermosas melodias de la musicas

caribefias en el saxofon, siendo este un instrumento hibrido que su base en gran totalidad
es metal y su boquilla en otros materiales (pasta, madera, metal) y con una indispensable
parte que es la que hace dar el sonido (la cafia) con su vibracion logra producir

sonidos, que sonaran de acuerdo al ejecutante sean clasicos, populares, 0 en su gran
mayoria sonidos que complementan las bandas de Jazz en todo el mundo ya que este es el
género donde el protagonista es el antes mencionado y en este contexto el gran mover de
los cuartetos de saxofdn del sefior maestro Julio Roberto Castillo Gomez, el le ha dado
un crecimiento y excelente representacion a nivel nacional e internacional de lo
majestuosa que es la musica del caribe colombiano al ser ejecutada por saxofones, un

legado que ha construido y que sigue dando frutos con la “guia practica de iniciacion al
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saxofdn alto en las masicas de la costa caribe colombiana...” este instrumento que gracias
al estudio de él se puede hoy dia escuchar una melodia de porro en cualquier zona del

pais donde se encuentre un saxofonista y debido a la elaboracion de arreglos para saxofon
y documentos que llenan de conocimiento a saxofonistas sobre la mdsica caribefia

hoy se es escuchada la masica de la costa caribe en los conservatorios mas

reconocidos del mundo en cuanto a saxofon se habla. Con referencia a la masica

expone (Zaenz, 2020 ) En la regidn caribe los sonidos son providentes de los africanos y
espanoles, son ritmos que incitan al baile y la alegria. Los géneros méas populares de aqui y
que sin duda ponen a todos a mover las caderas son la cumbia, el porro, el bullerengue, la
puya, el chandé, la tambora, el son de negro, la chalupa, el canto de zafra, el son, el paseo,
el vallenato, el merengue, entre otros. Pero sin duda el que mas representa esta zona es

EL VALLENATO vy surgi6 de la mezcla de vaqueros, esclavos africanos, ritmos y danzas

indigenas de la sierra Nevada y es considerado patrimonio Nacional.

llustracion 1. Mapa region Caribe

https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Feducarcaribe.blogspot.com%2F2
012%2F05%2Fdivision-

politica.html&psig=A0vVaw03qxDa782hhYhGKWNtbJbF&ust=1643835522355000&s0u
rce=images&cd=vfe&ved=2ahUKEwjA3abUst 1AhVZRsOKHbU ASkQr4kDegUIARDb

AQ

“También dentro de las investigaciones recientes sobre la masica popular costefia se
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https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Feducarcaribe.blogspot.com%2F2012%2F05%2Fdivision-politica.html&psig=AOvVaw03qxDa782hhYhGKWNtbJbF&ust=1643835522355000&source=images&cd=vfe&ved=2ahUKEwjA3abUst_1AhVZRs0KHbU_ASkQr4kDegUIARDbAQ
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Feducarcaribe.blogspot.com%2F2012%2F05%2Fdivision-politica.html&psig=AOvVaw03qxDa782hhYhGKWNtbJbF&ust=1643835522355000&source=images&cd=vfe&ved=2ahUKEwjA3abUst_1AhVZRs0KHbU_ASkQr4kDegUIARDbAQ
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Feducarcaribe.blogspot.com%2F2012%2F05%2Fdivision-politica.html&psig=AOvVaw03qxDa782hhYhGKWNtbJbF&ust=1643835522355000&source=images&cd=vfe&ved=2ahUKEwjA3abUst_1AhVZRs0KHbU_ASkQr4kDegUIARDbAQ

encuentra el ya famoso trabajo del antropo6logo britanico Peter Wade enfocado en el
estudio de la interrelacion entre las categorias de raza e identidad en el proceso de
consolidacién de la musica popular (tradicional) de la costa caribe (atlantica) colombiana a

lo largo del siglo XX.

El autor explora el devenir historico de la musica tropical costefia desde los afios 40 en el
marco del desarrollo de la industria fonogréfica y los procesos de urbanizacion, haciendo
uso de fuentes documentales de archivo asi como de un considerable nimero de

entrevistas y de su experiencia de trabajo de campo etnogréfico en nuestro pais. Para

esto, Wade identifica los discursos identitarios mas recurrentes tales como los de
hibridacion racial o cultural y los del multiculturalismo, y en los que la musica ha tenido un

papel protagdnico, bien para contradecirlos o para respaldarlos.

Asi pues, se trata de un texto magistralmente escrito, muy bien documentado, y que
cumple su cometido: ver la manera en que una musica como la costefia, tan marginal y
contraria a los discursos hegemonicos de identidad de comienzos de siglo, logro
eventualmente alcanzar un incuestionable éxito comercial y popular, y constituirse en un
referente cultural fundamental en la construccion moderna de la idea de nacion
colombiana. Todo esto desde una mirada historica en la que intervienen ademas
filiaciones geogréficas, ideas culturales de raza, género y sexualidad, y cuestiones
econdmicas y de mercado, circunscrito por un andlisis primordialmente cultural, o
mejor, de la musica en la cultura” (Ospina, 2013, p16)

Segun el estudio de Wade, en la década de 1940 la mdsica costefia comienza a ganar
terreno en el mercado discografico nacional e internacional, sobre todo gracias a la labor
de intérpretes como Ali Primera, Toté la Momposina y Efrain Orozco, quienes a través de
sus grabaciones logran popularizar estilos como el vallenato, el porro, el mapalé y el
currulao. Sin embargo, es en la década de 1950 cuando la musica tropical costefia
alcanza su mayor difusion a nivel nacional e internacional, gracias a la explosion de la

Ilamada "musica de fiesta" (tropical, cumbia, vallenato, porro, mapalé y currulao), que se
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da en respuesta a los ritmos afrocaribefios que llegan a Colombia procedentes de Cuba a
través de la emigracion masiva de artistas y musicos a partir de 1959. Segin Wade, la
mausica tropical costefia se constituye en una expresion de identidad para una nueva
generacion de colombianos negros y mestizos que buscan reivindicar una cultura propia
en un contexto de profunda diversidad étnica y cultural. Asi, la mdsica se erige en un
vehiculo fundamental para la construccién de una identidad nacional moderna y
multicultural, en la que confluyen elementos de la cultura afrocaribefia, indigena y
europea. En la década de 1970, con el ascenso al poder de la clase media urbana, la
musica tropical costefia comienza a ser reemplazada en el gusto popular por ritmos como
el rock y el pop, que son considerados mas "modernos"” y "europeos". Sin embargo, a
finales de la década de 1980 y comienzos de la de 1990, la mdsica tropical costefia
vuelve a ganar terreno en el gusto popular, esta vez gracias a la influencia de la musica
electronica y la bachata, que la incorporan a sus ritmos. A partir de la década de 1990, la
mdusica tropical costefia se consolida como un genero musical autdnomo e identitario,
reconocido y apreciado por todos los colombianos. Hoy en dia, es considerada como una
de las expresiones musicales mas representativas de la cultura colombiana. La mdsica en
la costa caribe tiene una historia rica y diversa. Sus ritmos y melodias han cautivado a las
personas durante décadas, y sigue siendo una de las expresiones culturales mas
populares en la region. La costa caribe tiene una variedad de ritmos musicales que
reflejan la diversidad étnica y cultural de la region. Entre estos ritmos se encuentran el
vallenato, el porro, el mapalé, el currulao, la cumbia, la bachata, y el reggaetdn. Sigue
siendo una de las formas mas importantes de expresion cultural en la zona. Para
entender estas musicas costefia se tiene que mirar asi, desde el punto de partida de

la forma fuera de Colombia de donde viene sin dejar de analizar sus bases mas fuertes
asentadas en el aborigen costefio ya que es ahi donde radican los verdaderos
fundamentos del “sabor” musical por el cual somos reconocidos. El meollo de nuestra
musica es ahi donde se tiene que aferrarse el que desea entender estas musica, el

inicio de las formas sonoras que le dan vida a la musica del caribe , el devenir de la
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iniciacion en el saxofon alto en estas musicas es ambicioso al querer fomentar con una
mayor fuerza el gusto por los encantadores sonidos caribefios que son inherentes al que
lo produce.

“Tu primer instrumento de viento puede convertirse facilmente en una extension de tu
alma. Con un poco de técnica y habilidad le daras una profundidad mas emocional a las

notas que toques. Empezar a tocar un instrumento de viento es apasionante”. (Juanma,
2021)

También afirma (Juanma, 2021) los siguientes conceptos para la iniciacion al
instrumento de viento

Respiracion

Aprender a respirar correctamente es un requisito elemental para tocar instrumentos de
viento. Sin una inhalacion y exhalacion relajada y al mismo tiempo favorable, dificilmente
podras tocar notas melodiosas con cualquier instrumento de viento. Lo mejor es primero
practicar la técnica de respiracion sin el instrumento. Tu instrumento se acaba
convirtiendo en un amplificador modelador de tu chorro de aire.

Primera toma de contacto

En pocas palabras, la conexién entre tu boca y la boquilla del instrumento de viento.
Los masculos y las articulaciones deben calentarse con cuidado. Los muasculos

respiratorios, los de la boca y labios, entre otros, también tienen que calentarse.

Posicion de dedos en el mango
sera de gran utilidad conseguir una tabla de digitacién del instrumento que has elegido

ademas de un profesor de musica.
Edades e instrumento

La pregunta sigue siendo, qué instrumento es adecuado para cada edad.

Por cierto, también existen flautas, trompetas y otros instrumentos de viento para zurdos.

3.2.3 Tedricos
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Todo va en base a como el hombre entiende la masica, de esta manera en la que se
entienda en la que se tiene particulas musicales dentro del ser lo que cotidianamente

se llama lleva la mdsica en la sangre hace que nazca ese gusto por la incoacion a una
masica e instrumento en particular (Oliveira, 2017) sefiala que «Sin musica, la vida seria
un error», decia Friedrich Nietzsche. Basandose en el hallazgo de flautas hechas con
huesos, que se encontraron en una cueva de Alemania y que son los instrumentos mas
antiguos registrados hasta el momento, los investigadores estiman que la musica podria
ser al menos tan antigua como los primeros humanos, que aparecio aproximadamente
hace 200.000 afios. «La funcion de la musica es la sociabilizacion», explica Jeremy
Montagu, musico y catedrético de la Universidad de Oxford. En un ensayo publicado en la
revista Frontiers in Sociology, Montagu defiende que la musica es tan primitiva que seria

anterior al lenguaje.

El argumenta que el tarareo que hace una madre para calmar a su bebé es musica y que
eso, probablemente, ocurri6 antes de que pudiéramos hablar. Para el experto, el vinculo
que la masica establece entre madre y nifio también esta presente en un grupo de
trabajadores o en los hombres ancestrales que bailaban y cantaban antes de una caceria o
batalla. «Al establecer semejante vinculo entre los individuos, la musica cre6 no solo la
familia, sino la sociedad misma, sostiene. La hipétesis de que la musica tuvo una funcion
esencial en la formacion y supervivencia de grupos y en la mitigacion de conflictos es una

de las mas aceptadas.

Mark Tramo, del Instituto para la Musica y la Ciencia del Cerebro en la Universidad de
Harvard, la define como un factor de cohesion social. Segin un estudio de la Universidad
de Cambridge, la musica revela la personalidad de cada uno. La capacidad de comunicar
emociones fue justamente lo que hizo que la masica persistiera después del desarrollo
linglistico. En su tarea de forjar lazos entre las personas, la musica también revela la

personalidad de cada uno, segun un estudio de expertos en Psicologia Social de la
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Universidad de Cambridge.

Una investigacion publicada recientemente por la revista Nature y liderada por Daniel
Levitin neurocientifico y autor del libro «Tu cerebro y la mdsica. » Las canciones activan el
I6bulo frontal, producen dopamina y acttan en el cerebelo, que es capaz de

«sincronizarse» en el ritmo de la musica, lo que provoca placer. Una investigacién de la
Universidad de Oxford indica que la mdsica en un nivel moderado intensifica la capacidad
de procesamiento abstracto, lo que favorece la creatividad a la hora de realizar

actividades o solucionar problemas. La musica produce dopamina y actda en el

cerebelo, que es capaz de «sincronizarse» al ritmo de la musica, lo que provoca placer.

De todas las funciones de la musica, quiza la més misteriosa corresponda a su posible uso
terapéutico. Otras investigaciones mencionan pacientes con accidentes cerebrovasculares
gue mostraron una mejor atencion visual al escuchar musica clasica. Segun afirma el
pianista Robert Jourdain en el libro «MUsica, Cerebro y Extasis», vence los sintomas
porque «relaja el flujo cerebral», a la vez que «estimula y coordina las actividades
cerebrales». «La musica nos saca de habitos mentales congelados y hace que la mente se
mueva como habitualmente no es capaz», afirma.

Con estas afirmaciones se pudo inferir que la iniciacion musical esta ligada a nuestras
vidas con el hecho que la muasica es un arte intrinseco en nuestro ser, la iniciacion al
saxofdn en las musicas de la costa caribe colombiana hace un impacto académico, social y

cultural en la vida del alumnao.

Zoltan Kodaly (1906)

“Que la musica sea de todos”. El uso de la musica tradicional en su metodologia en la cual
considera la musica como parte fundamental del conocimiento. Este pensamiento fue lo
que se desarrollo de este pedagogo musical, En los siguientes parrafos se muestra en
enfoque del método Kodaly y cuél fue la Extraccion del conocimiento que se hizo para la

“guia practica de iniciacion...”
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(Unir, 2021) “El método Kodaly esta centrado en:

Una programacién pedagdgica adaptada al alumnado y sus caracteristicas.

El uso del solfeo ritmico para el aprendizaje de lectura y escucha del ritmo de las
figuras, y del solfeo melddico basado en el solfeo relativo que utiliza letras para las
alturas absolutas y las escalas con las silabas de solfeo.

El aprendizaje mediante canciones folcloricas, juegos y musica conocidos
culturalmente.

Uso de signos manuales en el canto.

Las ventajas mas destacadas del método Kodaly son:

Comienza mediante el aprendizaje préactico a través de las canciones infantiles para
Ilegar a un conocimiento teorico de la musica.

Se sirve de la musica tradicional del pais en el que se encuentran, pretendiendo

que el aprendizaje musical se realice al tiempo que el de la lengua materna. Una
vez asimilada la musica de su cultura se pasa al conocimiento de otras culturas.

Se fomentan las relaciones sociales, ofreciendo a los nifios utilizar los
instrumentos con los demas, en grupo.

Es una metodologia ludica y motivadora.” (pag. 1)

En lo desarrollado en la guia se vera estipulado el comienzo (iniciacién) a través de

canciones infantiles para llegar a un conocimiento teérico de la musica.

Donde se llevara a cabo la iniciacién a las musicas de nuestro caribe colombiano a través

de melodias infantiles muy conocidas pero con las bases Ritimica-melddicas a ejecutar el

instrumento. Ir desde lo popular a lo tradicional, es decir Melodias conocidas; con bases

tradicionales de la cultura musical en la region .

Carl Orff (1930)

Como el método Orff también se hiso lo anterior se sacaron elementos fundamentales

que nutriesen la iniciacion al saxofon en las masicas de la costa caribe, esto fue de mucha
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utilidad ya que este método hace su énfasis en el ritmo mediante la dindamica del lenguaje.
Acerca de esto se expresa (Atril, 2019) “El METODO ORFF

Fue creado por Karl Orff (1895 - 1985), musico y pedagogo de nacionalidad alemana. El
consideraba que el inicio de la educacion musical esta en la ritmica, que ocurre en forma

natural en el lenguaje, los movimientos y percusiones que este sugiere.
El objetivo de este método, era masificar la ensefianza de la musica.

El método propone la ramificacion de palabras sensibilizando asi a los nifios a los
elementos mas simples del ritmo.- pulso y acento, luego figuras, las que rapidamente

conduce al nifio a, graficar el ritmo de palabras simples, sin manejar elementos de ayuda.

Tiene como punto de partida las canciones de los nifios y las rimas infantiles. La

improvisacién comienza con canciones - juegos de acuerdo al desarrollo del nifio.

El fundamento principal de esta primera etapa es la completa y espontanea expresion
musical propia del nifio, la cual se ha comprobado, es mas conveniente que una
preparacion técnica extensa. Este método otorga importancia relevante al ritmo,

comprende una gran variedad de actividades y se caracteriza por la riqueza de recursos.

CARACTERISTICAS.

Con el método de Carl Orff se pretende ensefiar los elementos musicales en su estado
mas primitivo. Los instrumentos utilizados en este método no requieren una técnica
especial (como el violin o el piano). Asi, hablamos de pies, manos, etc., o instrumentos
basicos como el tambor o el tridngulo. Se basa en los juegos de los nifios y en aquello que

el nifio comprende y utiliza normalmente.

1. El método estd muy relacionado con el lenguaje, ya que los ritmos se trabajan

muchas veces con palabras. De ahi se deduce que también las palabras se pueden
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trabajar con los ritmos, y por lo tanto encontramos en este método una gran ayuda
para el habla de nuestro hijo.
2. Se trabaja también con canciones populares, como hemos visto en el método
Kodaly, para que el nifio practique con los elementos musicales mas sencillos y
pueda pasar después a aprender la teoria.
Un aspecto muy desarrollado por el método Orff es el del movimiento, pero se trata de un
movimiento corporal basico, no de ballet. Asi, estamos hablando de caminar, saltar o

trotar al ritmo de la musica”. (Atril, 2019, pag. 1)

Emille Jacques Dalcroze(1907)

Quizéas donde mas presentan los fundamentos para la realizacion de esta guia, de acuerdo
a su método le da mucha valides a lo que se quiere lograr con la intencion de esta
investigacion, en el siguiente parrafo se encuentra la afirmacién de (Maestra, 2018) “El
método Dalcroze surgié como respuesta a la falta de vida que encontr6 su fundador en la
educacion musical, que se reducia a frias clases tedricas y a desarrollar habitos interpretativos
mecanicos, cuyos resultados eran, en muchos casos, la falta de emocion, expresién y energia en
las interpretaciones musicales de sus estudiantes.

De esta manera, propuso una manera de abordar la ensefianza de la musica buscando el
perfeccionamiento de la audicion, la sensibilidad nerviosa, la adquisicion de sentido del
ritmo, el desarrollo del oido interno, la relacion entre el movimiento en el tiempo y el
movimiento en el espacio y, por ultimo, la facultad espontanea de exteriorizar sensaciones
internas (Bachmann, 1991).

Asi fue como desarrollé una forma activa y sensitiva de abordar los elementos teéricos de
la musica a través del cuerpo, para que se volvieran experiencia, de lo perceptivo a lo
expresivo. De esta forma, cred ejercicios que estimulaban al méaximo la capacidad
perceptiva de los estudiantes, ayudandoles a captar los conceptos, por medio de esta
experiencia fisiologica y emotiva, promoviendo no solo el entender sino el hacer, y de
igual manera, a superar obstaculos y barreras de aquellas ejecuciones que solo podian

alcanzar aquellos que habian nacido con ese “talento innato”.
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Su propuesta pedagogica se dividio en tres disciplinas concretas:
e Laritmica
o Elsolfeo
o Laimprovisacion, que plante6 no como fines, sino como medios para la adquisicion

de las competencias de la inteligencia musical. (Metodologia dalcroze para el
desarrollo de la inteligencia musical, 2018, pag. 1)

con elementos de este método se fundamenta el principal pilar de esta guia la inteligencia
musical y dar solucion a lo que se refiere el tocar musica caribefia para los que no nacen
con el talento innato para ejecutar tales misicas con su “sabor”, y por medio de estos
fundamentos ejercitar el ritmo, el desarrollo del oido interno y lograr tener ese feeling

“sabor costefio”.

Principales ritmos de nuestro contexto, en el marco de las musicas de la
costa Caribe

La cumbia

“Donde suena la cumbia, aparecen sonrisas. Este género musical que representa a
Colombia en el mundo es un fiel testimonio de la riqueza ritmica y cultural del pais.
La raiz de la palabra “cumbia” procede, seglin diferentes estudios lingiiisticos, de un
vocablo africano ("Cumbé™) que significa jolgorio o fiesta. La cumbia es por lo tanto
la imagen viva de la fiesta y de la influencia africana en esta costa.

La experta en musica costefia colombiana, Maria del Pilar Jiménez Gonzélez, sitla su
origen alrededor del siglo XVIII, en la costa atlantica de Colombia y describe su
formacion como el resultado de un largo proceso de fusion de tres elementos
etnoculturales como son los indigenas, los blancos y los africanos, de los que adopta
las gaitas, las maracas y los tambores.

Gran parte de la historia latinoamericana (o caribefia) se percibe en las expresiones
de la Cumbia, donde se hallan las caracteristicas de los indigenas (histéricamente

agotados por el trabajo de explotacion en las minas) y, luego, la importacion de los
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africanos a manos de los espafioles para resolver el problema que se imponia en las
plantaciones. De la mezcla de los tambores africanos y la romanza espafiola, nace la
cumbia. Esa bella masica colombiana.

En el ciclo de formacion de la cumbia, Maria del Pilar Jiménez resalta los tiempos de
Simoén Bolivar (1800), cuando el alegre ritmo caribefio tomé forma en la parte alta
del valle del rio Magdalena, siendo su epicentro la ciudad de EI Banco (Magdalena).
Sin embargo, pocos son los que pueden ubicar exactamente el lugar de su origen.

La cumbia nacid de la mezcla y de los viajes notables en la costa. Como bien dice la
cancion “Yo me llamo Cumbia”: “Yo naci en las bellas playas Caribes de mi pais; soy
Barranquillera, Cartagenera, yo soy de ahi; soy de Santa Marta, soy Monteriana pero
eso si: jyo soy colombiana, o tierra hermosa donde naci!”

En términos de difusion, Barranquilla se presenta como la gran plataforma de
lanzamiento de la cumbia. La ciudad portefia situada en la desembocadura del rio
Magdalena contribuye con su famoso Carnaval a que su musica sea expuesta y vivida
de manera internacional, a través de sus bailes y comparsas.

Junto con el guaguanco cubano, la cumbia es considerada por muchos como la reina
de los ritmos afrocaribefios. Su combinacion de tambores africanos, melodias criollas
y danzas indias; hacen de ella un ritmo Unico que también ha tenido influencia en
otros géneros latinos. Es quizas la expresion mas pura del mestizaje colombiano.

La mayor transformacion de la Cumbia se registra en los afios treinta. El
apoderamiento de las clases acomodadas de su ritmo y expresiones populares

obligan un cambio estético del género (que tiempos atras consideraban indigno)

La Cumbia dejo de ser exclusivamente instrumental y se pasé en aquella época a una
cumbia con letras incluidas, evolucionando de tal manera que también acab6
integrando el acordeon y, mas tarde, otros instrumentos electronicos y orquestacion
completa. La cumbia orquestada, es decir, la cumbia moderna, adquirié un ritmo
encantador que se comenzd a escuchar en clubes, fiesta y millones de hogares.

En cuestiones técnicas, la cumbia nace al mezclar los sonidos de la flauta de millo o

28

——
| —



bambu, la gaita, el guache, las maracas y los tambores que incluyen al Tambor
Ilamador (macho), Tambor alegre (hembra), y la tambora.

En los altimos afios ha aumentado el interés por la herencia musical de este ritmo, y
muchos jovenes han tomado las gaitas, maracas y tambores, como base fundamental

de sus composiciones, en donde el ritmo es impuesto por el tambor costefio. Es un

retorno a las raices que favorece a toda la cultura colombiana en
general”. (PanoramaCultural.com.co, 2019)

llustracién 2. Muestra de cumbia

Muestra de Cumbia con velas / Foto: archivo PanoramaCultural.com.co

El Porro
Este ritmo musical de la costa caribe incluido como uno de los mas representativos, -

tiene en sus entrafias una riqueza melédica que trasciende de generacién en generacion.

“Nacido y desarrollado en Colombia, principalmente en la costa atlantica o region Caribe
(departamentos de Cordoba, Sucre, Bolivar y Atlantico), y luego extendido a otros

confines. Es un ritmo muy alegre y fiestero propicio para el baile en parejas. Se ejecuta en




compas de 2/4; el mismo del pasodoble y el tango. Pero como tampoco en la musica
faltan discrepancias, se sostiene que su verdadero compas es el 4/4; el mismo de la
samba. Ambos se tocan en lo que se llama “compas partido”, que para algunos es el
mismo 2/4.

Una de las teorias existentes sostiene que el porro nacio en la época precolombina, a
partir de los grupos gaiteros de origen indigena, luego enriquecido por la ritmica africana
(W. Fortich). Més tarde evoluciona al ser asimilado por las bandas de viento de carécter
militar, que introdujeron los instrumentos de metal-viento europeos (trompeta, clarinete,

trombdn, bombardino, tuba), que hoy se utilizan.

Otra teoria (Guillermo Valencia Salgado), dice que su principal fuente creativa se
encuentra en elementos ritmicos de origen africano, principalmente de antiguas tonadas
del pueblo Yoruba, que en el Sint y el San Jorge dieron lugar al surgimiento del “baile
cantado”. Por informaciones de tradicion oral recogidas por este irremplazable estudioso
del folclor, se supo que el porro también se toco s6lo con tambores y acompafiamiento
de palmas y cantado. Lo mismo que con gaitas y pito atravesado.

La pretension de darle un lugar Gnico de nacimiento en la costa caribe colombiana, no ha

logrado siquiera un minimo consenso, y quizé nunca se logre.

Segun el escritor y cineasta Juan Ensuncho Barcena, el porro es oriundo de San Marcos del
Carate, otros dicen que naci6 en Ciénaga de Oro (Jony Sé&enz), alguien sostiene que es
oriundo del Magdalena (Enrique Pérez Arbelaez), también se dice que naci6 en el Carmen
de Bolivar y de alli migré hacia otras poblaciones de la sabana, hasta llegar al Sin.
También reclaman derechos de paternidad sobre el porro: Corozal en el departamento de
Sucre, Momil y San Antero en el de Cérdoba.

Estas hipdtesis hacen referencia al porro sabanero o “tapao” ya que del “palitiao” se

acepta comunmente que su nacimiento se dio en San Pelayo y para que no haya dudas, se
ofrecen lujo de detalles, como los que aporta Orlando Fals Borda: «Naci6 en 1902, en la

plaza principal del pueblo, detras de la iglesia y debajo de un palo de totumo».
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En cuanto al origen de la expresion PORRO se conocen dos hipdtesis principales: la de que
proviene del porro, manduco o percutor con que se golpea al tambor o bombo y su accién
o0 porrazo (Valencia Salgado) y la que sostiene que es derivada de un tamborcito llamado
porro o porrito con que este se ejecutaba (Alquiles Escalante)”citado por (Vallenato, 2019)
El Fandango

“Es ritmo, coreografia y lugar de festejo. En el caribe colombiano es interpretado por las
bandas de vientos. Generalmente, se caracteriza, como toda la musica, de fuertes raices
africanas, por un solista que improvisa y por un estribillo intercalado que concluye las
ideas musicales. Como danza, el fandango se baila en parejas que se desplazan en sentido
contrario a las manecillas del reloj alrededor de la banda, y como elemento simbdlico las

mujeres portan en su mano un manojo de velas encendidas.” (Castillo, grados conjuntos ,
2019)

Divulgacién del saxofén en las musicas de la costa caribe colombiana.

La guia préactica de iniciacion al saxofon alto en las musicas de la costa caribe
colombiana...

consta de textos de acercamiento al instrumento en el contexto costa caribe colombiana,
frases musicales para ejercicios ritmico-melodicos, arreglos de musicas infantiles
adaptadas a este contexto musical en el formato de saxofén solista y dueto. El escaso
repertorio existente para este tipo de formato, sumando la poca divulgacién de los ritmos
de la costa caribe en cuanto al instrumento se refiere, este proyecto se basa en tres
ritmos de la costa caribe, no limitdndose a futuras ediciones que también

ministraran conocimiento sobre mdusicas del caribe colombiano con una vision global de

las interpretaciones de este folclor.

(Jerez, 2011)“A nivel mundial el saxofon ha adquirido un papel importante tanto en la
musica popular como en la de saldn. Su ingreso al pais, se fomentd por la adquisicion de

nuevos instrumentos por parte de las bandas militares, que lograron llamar la atencion de
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otro tipo de agrupaciones de corte popular, las cuales lo adoptaron y agregaron a sus
formatos. En la actualidad, el instrumento ha ganado popularidad en todo el pais.
Regiones como la del pacifico lo han incorporado a sus musicas, haciéndolo caracteristico
de éstas, pero, su participacion en el &mbito de la musica tradicional no ha alcanzado
suficiente protagonismo como instrumento solista, si bien existe repertorio, este es escaso
y poco divulgado”. (p.19)

Sigue mencionando (Jerez, 2011) “Aunque su territorio no es tan extenso,

la Regidn del Caribe posee aproximadamente100 ritmos populares interpretados por
diversas agrupaciones, las cuales tienen en comun instrumentos como la tambora, las
maracas o guache, el llamador, el alegre y en algunos casos cafia de millo, gaitas, tambor
currulao, tablas y palmas. Recientemente hemos visto la incorporacion del saxofén (alto
preferiblemente) en las bandas pelayeras, aclarando que su formato original es:

clarinete, trompeta, bombardino, trombdn y percusién. Dicha inclusion en este

formato se debe principalmente a nuevas busquedas timbricas y al auge mismo

del instrumento fruto de procesos formativos dados desde diferentes frentes. Gran

parte de las muestras musicales en dicho formato son arreglos o adaptaciones de
temas existentes, por ejemplo, el tema "Tres clarinetes”, fandango interpretado

por la banda 26 de Abril, en donde el saxofon cumple la funcion de

acompariamiento y ocasionalmente melodias.

También se encuentran las orquestas de baile que incorporan en su repertorio

porros y fandangos. Por lo general, el saxofdn alto y el tenor tienen cabida alli,

como podemos observar en la cumbia titulada "Manuela" interpretada por
Juancho Torres y su orquesta, donde el rol del saxofén se enfoca en la

realizacion de mambos y lineas contramelddicas.
Ahora bien, la musica de esta region en los cuartetos de saxofones ha logrado

adquirir un puesto importante, debido a la difusion que maestros como Luis

Eduardo Aguilar y Julio Castillo les han dado con sus arreglos y sus respectivas

agrupaciones (Cuarteto de saxofones de Bogota y Sinu Sax Quartet).
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Finalmente existen agrupaciones con formatos de Jazz que han dedicado parte de
su trabajo a la fusion de ritmos propios de la region con elementos del Jazz.
Usemos como referencia a la agrupacion Puerto Candelaria con un porro titulado
"Porro lateral”, en donde la participacion del saxofén soprano enriquece con su

timbrica, virtuosismo y fraseos poco convencionales”. (P.21-22)
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3.3 Marco Legal
Este proyecto de investigacion se encuentra situado en total acuerdo con las politicas que
el estado Colombiano ha decretado, desde su carta magna, en relacion con la educacién y
la cultura, asi pues, es pertinente en esta investigacion citar los articulos mas relevantes
en cuanto a este tema se refiere:
3.3.1 Constitucion politica de Colombia
ARTICULO 7° EI Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacion
colombiana.
ARTICULO 8° Es obligacion del Estado y de las personas proteger las riquezas culturales y
naturales de la Nacion.
ARTICULO 67° La educacidn es un derecho de la persona y un servicio publico que tiene
una funcién social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y
a los demaés bienes y valores de la cultura.
ARTICULO 70° El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de
todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas
del proceso de creacion de la identidad nacional. La cultura en sus diversas
manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. EI Estado reconoce la igualdad y
dignidad de todas las que conviven en el pais. El Estado promovera la investigacion, la

ciencia, el desarrollo y la difusidn de los valores culturales de la Nacion.

3.3.2 Ley 115 de 1994 por la cual se expide la ley general de la Educacion
ARTICULO 1°.- Objeto de la Ley. La educacion es un proceso de formacion permanente,
personal, cultural y social que se fundamenta en una concepcion integral de la persona
humana, de su dignidad, de sus derechos y de sus deberes.

ARTICULO 5°.

Fines de la educacion. De conformidad con el articulo 67 de la Constitucion Politica, la

educacion se desarrollara atendiendo a los siguientes fines:
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1.El pleno desarrollo de la personalidad sin mas limitaciones que las que le imponen los
derechos de los demés y el orden juridico, dentro de un proceso de formacion integral,
fisica, psiquica, intelectual, moral, espiritual, social, afectiva, ética, civica y demas valores
humanos.

2.La formacion en el respecto a la vida y a los demas derechos humanos, a la paz, a los
principios democraticos, de convivencia, pluralismo, justicia, solidaridad y equidad, asi
como en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad.

3.La formacion para facilitar la participacion de todos en las decisiones que los afectan en
la vida econdmica, politica, administrativa y cultural de la Nacion.

4.La formacion en el respeto a la autoridad legitima y a la ley, a la cultura nacional, a la
historia colombiana y a los simbolos patrios.

5.La adquisicion y generacion de los conocimientos cientificos y técnicos més avanzados,
humanisticos, historicos, sociales, geograficos y estéticos, mediante la apropiacion de
habitos intelectuales adecuados para el desarrollo del saber.

6.El estudio y la comprensidn critica de la cultura nacional y de la diversidad étnica y
cultural del pais, como fundamento de la unidad nacional y de su identidad.

7.El acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demaés bienes y valores de la cultura, el
fomento de la investigacion y el estimulo a la creacion artisticas en sus diferentes
manifestaciones.

8.La creacion y fomento de una conciencia de la soberania nacional y para la practica de la
solidaridad y la integracion con el mundo, en especial con Latinoamérica y el Caribe.

9.El desarrollo de la capacidad critica, reflexiva y analitica que fortalezca el avance
cientifico y tecnoldgico nacional, orientado con prioridad al mejoramiento cultural y de la
calidad de la vida de la poblacion, a la participacién en la busqueda de alternativas de
solucion a los problemas y al progreso social y econémico del pais.

10.La adquisicién de una conciencia para la conservacion, proteccion y mejoramiento del
medio ambiente, de la calidad de la vida, del uso racional de los recursos naturales, de la

prevencion de desastres, dentro de una cultura ecologica y del riesgo y de la defensa del
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patrimonio cultural de la Nacion.

11.La formacion en la practica del trabajo, mediante los conocimientos técnicos y
habilidades, asi como en la valoracion del mismo como fundamento del desarrollo
individual y social.

12.La formacion para la promocion y preservacion de la salud y la higiene, la prevencion
integral de problemas socialmente relevantes, la educacion fisica, la recreacion, el deporte
y la utilizacion adecuada del tiempo libre, y

13.La promocién en la persona y en la sociedad de la capacidad para crear, investigar,
adoptar la tecnologia que se requiere en los procesos de desarrollo del pais y le permita al
educando ingresar al sector productivo. Decreto Nacional 114 de 1996, la Educacion no

Formal hace parte del Servicio Publico Educativo.

3.3.3Ley general de Cultura

ARTICULO 1lo. DE LOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES Y DEFINICIONES DE
ESTALEY. La

presente ley esta basada en los siguientes principios fundamentales y definiciones:
1.Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y
emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que comprende, mas alla de las
artes y las letras, modos de vida, derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones y
creencias.

2.La cultura, en sus diversas manifestaciones, es fundamento de la nacionalidad y
actividad propia de la sociedad colombiana en su conjunto, como proceso generado
individual y colectivamente por los colombianos. Dichas manifestaciones constituyen
parte integral de la identidad y la cultura colombiana.

3.El Estado impulsara y estimulara los procesos, proyectos y actividades culturales en un
marco de reconocimiento y respeto por la diversidad y variedad cultural de la Nacion
colombiana.

4.En ningun caso el Estado ejercera censura sobre la forma y el contenido ideoldgico y
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artistico de las realizaciones y proyectos culturales.

5.Es obligacion del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir el Patrimonio
Cultural de la Nacion.

6.El Estado garantiza a los grupos étnicos y linguisticos, a las comunidades negras y
raizales y a los pueblos indigenas el derecho a conservar, enriquecer y difundir su
identidad y patrimonio cultural, a generar el conocimiento de las mismas segun sus
propias tradiciones y a beneficiarse de una educacion que asegure estos derechos.

El Estado colombiano reconoce la especificidad de la cultura Caribe y brindara especial
proteccion a sus diversas expresiones.

7.El Estado protegera el castellano como idioma oficial de Colombia y las lenguas de los
pueblos indigenas y comunidades negras y raizales en sus territorios. Asi mismo, impulsara
el fortalecimiento de las lenguas amerindias y criollas habladas en el territorio nacional y
se comprometera en el respeto y reconocimiento de éstas en el resto de la sociedad.

8.El desarrollo econémico y social debera articularse estrechamente con el desarrollo
cultural, cientifico y tecnoldgico. El Plan Nacional de Desarrollo tendra en cuenta el Plan
Nacional de Cultura que formule el Gobierno. Los recursos publicos invertidos en
actividades culturales tendran, para todos los efectos legales, el caracter de gasto publico
social.

9.El respeto de los derechos humanos, la convivencia, la solidaridad, la interculturalidad,
el pluralismo y la tolerancia son valores culturales fundamentales y base esencial de una
cultura de paz.

10.El Estado garantizara la libre investigacion y fomentara el talento investigativo dentro
de los parametros de calidad, rigor y coherencia académica.

11.El Estado fomentara la creacion, ampliacion y adecuacion de infraestructura artistica y
cultural y garantizara el acceso de todos los colombianos a la misma.

12.El Estado promovera la interaccion de la cultura nacional con la cultura universal.
13.EIl Estado, al formular su politica cultural, tendré en cuenta tanto al creador, al gestor

como al receptor de la cultura y garantizara el acceso de los colombianos a las
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manifestaciones, bienes y servicios culturales en igualdad de oportunidades, concediendo
especial tratamiento a personas limitadas fisica, sensorial y siquicamente, de la tercera
edad, la infancia y la juventud y los sectores sociales mas necesitados.

ARTICULO 40. INTEGRACION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA NACION.
El patrimonio cultural de la Nacién esta constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son
expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y
dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicion, el conocimiento
ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los habitos, asi como los bienes materiales
de naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial interés
historico, artistico, cientifico, estético o simbdlico en ambitos como el plastico,
arquitectonico, urbano, arqueolégico, linguistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museolégico o antropologico.
ARTICULO 17. DEL FOMENTO

El Estado a través del Ministerio de Cultura y las entidades territoriales, fomentara las
artes en todas sus expresiones y las demas manifestaciones simbdlicas expresivas, como
elementos del dilogo, el intercambio, la participacion y como expresion libre y primordial
del pensamiento del ser humano que construye en la convivencia pacifica.

Culminando con esto, los antes mencionados son apartes que sostienen legalmente desde
lo educativo y lo cultural la investigacion en curso, ademas los citados no solo son un
componente formal legal sino que también tributa los intereses del estado colombiano

con lo referente al desarrollo humano y de su contexto.
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4. Metodologia

4.1 Naturaleza de la investigacion

La naturaleza de esta investigacion, esta enmarcado dentro del paradigma cualitativo, con un
enfoque de investigacion-accion participacion en el cual se incluye un acercamiento
interpretativo y naturalista al sujeto de estudio, por cuanto analiza las cualidades artisticas
del estudiante. Este tipo de investigacion cualitativa se cimentd en el sistema educativo, como

campo del conocimiento y de creatividad.

Este proceso estd directamente vinculado al investigador y a los sujetos que tienen una
participacion de manera activa en todo el desarrollo del mismo. Gracias a esto da la
oportunidad de conocer la realidad de la problematica que hay en el avance del aprendizaje,

contribuyendo una actitud de cambio, generando una solucion parcial del mismo.

Cabe resaltar, que de acuerdo con las premisas investigativas establecidas se lleva a cabo
una recoleccion de informacidn basada en rastreo bibliografico, observaciones
antropoldgicas y socioldgicas, trascripciones ritmicas, melddicas, armonicas, entrevistas a
estudiantes de la licenciatura en artistica musica de la universidad de cdrdoba,
averiguaciones a maestros en el tema, comparaciones con sistemas ya establecidos e
implementacién de la guia con aprendices del instrumento, cuyos resultados pudieran dar

respuesta a las premisas de esta investigacion.

A partir de las ideas y los temas expuestos en las clases trabajo de grado y teniendo como
bases de iniciacion las teorias de formacion musical de los pedagogos como, Zoltan
Kodaly, Carl Orff, Emille Jacques Dalcroze, Shinichi Suzuki, se formularon los ejes
tematicos y problematicos que recogen las inquietudes mas relevantes en cuanto a la
investigacion, se desarrollaron esquemas nuevos para emprender los materiales y sucesos
de la historia mas relevantes. En este contexto, se escogieron los temas-problema que se
acomodaran al interés de cada uno; en mi caso opte por el proyecto de investigacion Guia
practica de iniciacion al saxofédn alto en las masicas de la costa caribe colombiana. Para
Ilegar a esta principal idea se formulo la pregunta sobre el ejecutar las musicas de nuestro

contexto en el saxofén alto y como bajar la desercion del énfasis instrumental en nuestra
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alma mater y la sociedad interesada por nuestro folclor.

La extraccion que se hizo de los métodos anteriormente mencionados se adaptaron a la
necesidad que solucionara la guia, de todos se extrajo lo mas necesario para dar un
mejor entender e impulsar didacticamente la estimulacion musical en los aspectos que se

incorporaron a la guia de cada uno de estos métodos.

4.2 Poblacion
La poblacién que se selecciond para esta investigacion, fue el Departamento de Artes de la
Universidad de Cérdoba. Licenciatura en artistica masica de la universidad de cordoba y

Parte de la poblacion de saxofonistas en redes sociales.

4.2 . 1Muestra

La muestra estuvo conformada por 8 estudiantes de la licenciatura de Artistica Musica con
énfasis en saxofon y saxofonistas a través de redes sociales.

4.3 Técnicas de recoleccion

Como resultado de estas se obtuvieron tres entrevistas por medios virtuales, tres
encuestas a estudiantes del énfasis de saxofén de la universidad de cordoba dos
presenciales y una virtual a través de formularios de Google en tiempos de pandemia y a

grupos en redes sociales de saxofonistas a nivel nacional e internacional.

El resto de muestras, soportes que sostiene esta investigacion fueron a través de la
experiencia propia en el &mbito musical, como andlisis, observaciones para determinar
ritmos y armonia ademas averiguaciones en la internet ahi radica en un 40% esta
investigacion.

Con la observacion se pudo evidenciar de una manera sistematica el problemas al cual se
dard solucion con esta propuesta, la desercién del énfasis de saxofon en el cual se observo

durante el transcurso de ocho semestres la apatia por el mencionado, mucha desercion y
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desinterés por el aprendizaje del instrumento, ademas se observo gque no se daban las
bases musicales del contexto region caribe y méas especificamente cordoba; no

son la prioridad al momento de adquirir conocimientos basicos de iniciacion en las
mdusicas de la costa caribe colombiana.

La recopilacion documental en su mayoria se hizo a través de los medios tecnolégicos, en
ellas se extrajo una parte de la biblioteca virtual de la universidad de cordoba , libros en
fisico obtenidos en el trascurso del pregrado y documentos proporcionados por medio de
redes sociales por maestros en el tema, en cuanto a la recoleccion de datos acerca de
encuestas se hicieron por medio de redes sociales debido a la pandemia covid-19, en
cuanto al tema se pudo notar que la falta de pedagogia al momento de la ensefianza en
ese momento, da el resultado de las encuestas las cuales reflejan todas el poco
acompariamiento docente a estudiante, siendo esta una de las mayores causas de
desercion al énfasis.

Al hablar de entrevistas en medio de pandemia todas fueron de forma virtual, ya que con
lo sucedido vino el distanciamiento social, gracias a las tecnologias se pudo llegar hasta
maestros de los temas y a recopilar una entrevista ya realizada, esto debido a la poca
informacion que se tenia en algunos temas por dicha limitacion antes mencionada, de
igual modo sucedi6 con encuetas y gran parte del material recolectado en esta
investigacion. Las encuestas, un instrumento de investigacion importantisimo el cual da
gran credibilidad a los puntos establecidos por parte del ente investigador, a continuacion

los instrumentos de técnica de recoleccion utilizados para analizar diferentes temas:

4.3.2 Fases de la investigacion
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Fase exploratoria o diagnostica

En esta fase se pretendio determinar las capacidades de los estudiantes involucrados en el
énfasis en saxofon de VIII Semestre de la licenciatura en educacion artistica- Musica
para tocar melodias populares con bases ritmicas y lenguaje melddico de nuestro

contexto para asi hacer un acercamiento a lo tradicional desde lo popular.

Fases de estrategias metodoldgicas propuestas

Partiendo de las descripciones antes mencionadas y tomadas de los diferentes pedagogos
musicales y referentes teodricos, tenemos a disposicién mencionar algunos puntos que dan
fuerza a este trabajo de grado enfocado en la iniciacion musical en las masicas de la costa
caribe colombiana y que fundamentan las estrategias metodoldgicas

En primera medida EIl uso de la musica tradicional en su metodologia en la cual
Considera la musica como parte fundamental del conocimiento.

Tener el acercamiento a la iniciacion mediante el aprendizaje practico a través de las
canciones infantiles para llegar a un conocimiento teorico de las masicas dentro del
contexto.

Utilizar los elementos esenciales de la masica tradicional del contexto regién caribe,
pretendiendo que el aprendizaje musical se realice del mismo modo que el aprendizaje
de la lengua materna.

Una vez asimilada los elementos esenciales de las musicas en estudio, aprendidos con
musica infantil o popular se pasa a la realidad de hacer musica tradicional de la costa

caribe.

Analisis musicoldgico de los ritmos trabajados en la guia

Cumbia
A continuacion se da paso al analisis de caracter estadistico y musicoldgico que se realiza
por medio de la observacion, recoleccion y trascripcion de 3 cumbias tradicionales,

también hay analisis melddico, arménico. Esto para determinar las raices musicales y
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resolver los objetivos del proyecto.

(Romé, 2015) Afirma que “La cumbia, oriunda de Colombia, llega a popularizarse en
nuestro pais hacia la década del 60" a través de grupos como el “Cuarteto Imperial”,
“Bovea y sus Vallenatos”, “La charanga del Caribe”, “Los cartageneros” y los “Wawanco6 ”
entre otros. Un tiempo antes, en la década del 40, el musico colombiano Lucho Bermuldez
habia grabado para RCA algunos de sus temas y arreglos para orquesta
fundamentalmente de vientos y percusion- en nuestro pais. A muy grandes rasgos, la
cumbia colombiana denominada como “tradicional” se diferencia de la que tocaban los
grupos mencionados en funcion de que, si bien el ritmo es semejante, generalmente suele
tocarse con instrumentos de viento denominados “gaitas” y se acomparfia con maracas y
tambores que ejecutan tres funciones ritmicas: la tambora, que suele hacer la clave en la
cascara con un golpe en el parche hacia el Gltimo contratiempo; el tambor denominado
Ilamador que ejecuta permanentemente el contratiempo, y el tambor “alegre” que
improvisa”. De igual modo (Castillo, grados conjuntos, 2019)Explica: “La cumbia es el
principal ritmo de la costa caribe colombiana y surgi6 de la combinacion de tres
elementos raciales y culturales que han convivido, desde la colonia hasta nuestros dias, en
américa: el africano, el indigena y el europeo. Es asi como su vitalidad ritmica y los
tambores, que hacen parte esencial del formato instrumental tipico con la cual se
interpreta (Tambora, alegre, llamador y maracas), los aporto el esclavo africano; la
melodia primitiva, modal y minimalista, surgi6 de las flautas, llamadas gaitas, de los
indigenas; y la inclusion del sistema tonal, con sus instrumentos, por parte de los
europeos, enriqueciendo, finalmente, el repertorio. Su caracter es festivo porque la
musica en el caribe esta ligado a la danza, el movimiento y a la celebracion”.

Para Danny Steven, “la cumbia es caracterizada por su tempo lento y cadencioso, lo cual
encierra todo un contenido historico”. (Steven, 2012)

“La cumbia esta constituida e influenciada por diferentes componentes étnicos, entre
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ellos y més representativo la influencia extraida de la cultura africana, en la que prevalece
una fuerte columna ritmica a la cual se le agrega una linea melddica de sabor aborigen o
indigena. Afadiendo a estos elementos el ambito cultural espafiol, del cual adopta el
idioma en que se asume el canto y el concepto armonico europeo. Respecto a la
estructura musical, Enrique Luis Mufioz Vélez nos dice: “la cumbia no obedece a una
formula genérica sino a un modo y forma de acentuacion general en consonancia con
ciertos patrones ritmicos, que varian de acuerdo al instrumental utilizado, al margen de su
escritura sea en compas de 2/4 0 en 2/2, y que bien puede sefialar giros y adaptaciones
regionales si se mira el entorno donde predomina una poblacion indigena o negra, y eran
ellos quienes realizaban la cumbiamba de acuerdo con su herencia cultural”. Los ritmos o
géneros musicales producto de la influencia africana se caracterizan por la riqueza en los
instrumentos percutidos y la poli-ritmia. La cumbia no solo adquiri6 la percusion de la
cultura africana sino también de los aborigenes que ya vivian en el territorio colombiano,
entre las dos culturas aportaron instrumentos de percusion como el llamador, el tambor
alegre, el guacho, las maracas, la tambora que hoy en dia hacen parte de los instrumentos
mas representativos de dicho género. En otra definicién de la particularidad y
caracteristicas ritmicas de la cumbia encontramos: “Cumbia corresponde al sistema de
acentos binario 4/4 cuyo elemento a resaltar da cuenta de la importancia del tiempo

“débil” para esta (Enrique Luis Mufioz Vélez, 2019, pag. 19)”

Distribucion porcentual de grados musicales en cumbia tradicional
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Analisis de grados utilizados en cumbias

Candelaria
La pollera colora
El pescador

El pescador La pollera colord Candelaria

Figura 1. Andlisis de grados utilizados en cumbia

Analisis de resultados del uso de grados en Cumbias tradicionales.

De estos resultados se puede deducir claramente que la mayoria de cumbias tradicionales
utilizan 1-1V Y V de la tonalidad en que se ejecute sea mayor o menor, los demas grados
son poco usados.

Analisis de uso de tonalidades en cumbias.
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Tonalidades

T. MAYOR ~T. menor

Figura 2. Tonalidades en cumbias

Como se puede mostrar en los graficos, la mayoria de cumbias tradicionales, basandonos
en las 3 cumbias escogidas, se tiene mayor preferencia para producirlas en tonalidades
menores en vez de tonalidades mayores, en la grafica el 70% utiliza tonalidad menor y el

30% tonalidad mayor.

Analisis ritmico de la cumbia.

“La cumbia estd escrita en compas de 2/2 o compas partido al igual que el porro, pero a
diferencia del fandango el cual se escribe en compas de 6/8. El formato instrumental
caracteristico para la interpretacion de estos ritmos esta conformado por la tambora, el
maracon, las gaitas macho y hembra, el tambor alegre, el tambor Ilamador y la flauta o
cafia de millo”(Ruiz, 2021, pags. 26-27). Ritmo que es identificado en su base por el valor
que le da al tiempo débil al empezar los motivos y frases ritmicas, y seguidos del segundo
y cuarto tempo los cuales conforman €l puso béasico o la columna vertebral de este ritmo,

su base ritmica irremplazable.
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Estructura ritmica de la cumbia
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Figura 3. Estructura Ritmica de la cumbia (Ruiz, Colombia en clave de Fa, 2021)

Explica el Maestro Julio Castillo, la importancia de los acentos del contratiempo
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Figura 4. Patron ritmico de la cumbia (Gomez, 2019)

“En el siguiente fragmento de la introduccion del arreglo de La Piragua (José Barros, 1915-
2007), encontramos, de manera literal, los patrones tanto del llamador, interpretado por

los saxofones: soprano; alto y tenor, como el de la tambora tocada por el saxofon

baritono, del cual conserva solamente el golpe que se da en el parche:” (GOmez, 2019, pag.
1)
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Figura 5. Fragmento de la introduccion del arreglo de la piragua (Barro, 1915-2007)

De este modo podemaos apreciar las frases ritmicas que identifican nuestra cumbia, asi de
esta manera hay que interiorizarla junto con el resto de las formas contextuales que la
nutren para dar una ejecucion fluida, en sintesis se puede afirmar que la estructura mas
importante para dar un fluir en la cumbia es el contratiempo y marcar bien los acentos
dentro del ritmo.

El porro

En lo siguiente se expondré el analisis musicoldgico antropolégico y estadistico de la

observacion, arménica, ritmica y melddica hecha a porros tradicionales esto con el fin de




dar a conocer sus origenes y solucionar la premia del proyecto.

A continuacion la entrevista hecha a William Fortich Diaz por Pedro Ojeda Visbal en la
que

se da a conocer el punto de vista y la teoria de Fortich, acerca del nacimiento del porro:
(Visbal, 2016)“; Para usted qué es el porro?

Para mi, el porro es un “ser nosotros”, no es solo un género musical. Es todo lo que
somos: negros, blancos, sirios, libaneses, todos.

¢Donde nacid el porro?

El porro naci6 en el Caribe, en Cartagena, interpretado por los gaiteros. Pero también lo
hubo en Magdalena Grande y Bolivar Grande, por ejemplo. En cada regién es concebido
de manera diferente. En un intento por interpretar el fendmeno hemos manejado
erroneamente el porro desde un concepto teorico — folclérico. Soy reiterativo en esto: En
Cordoba nos referimos a porro pelayero.

¢ Tiene el porro un origen en particular?

Aunque es dificil especificar el lugar exacto, creemos que en Cartagena de Indias, en la
época de la colonia, interpretado, como se ha dicho, por los gaiteros, pero en el
Magdalena dicen que alla nacié y en Cordoba decimos que en San Pelayo. Para mi, el
porro nacié en Cartagena, esta era en la época de la Colonia la ciudad méas importante de
Colombia, todo llegaba primero alli, incluso los primeros instrumentos musicales.
Cartagena fue el escenario de gaitas -de origen indigena- y tambores -herencia negra-. El
porro nace con los gaiteros. Ese es mi descubrimiento. Del formato tradicional de las
agrupaciones gaiteras, esto es: gaita hembra, gaita macho, tambor hembra, tambor
macho y los guachos, nace nuestro porro, para luego ser arreglado por los masicos de las

bandas musicales de viento.
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¢ Qué aportaron espafioles a ese ensamble negros-indios?

Los esparioles aportaron su cultura, pensamiento, lengua, religion. El viajero sueco Carl
Augusto Gosselman, quien paso por Cartagena entre 1825 y 1826, asevero: “La orquesta
es realmente nativa y consiste en un tipo que toca un clarinete de bambu de unos 4 pies
de largo, semejante a una gaita, con 5 huecos por los que escapa el sonido”. Los espafioles
recordaron el sonido de sus gaitas al encontrarse con lo que tocaban los indigenas nativos:
gaitas que los pueblos raizales Ilamaban Kuisi. Los europeos vieron nuestra cultura desde
su sesgo. A fines del siglo XVII1 y principios del XIX, empezaron a llegar las bandas
musicales de viento, sus géneros musicales y los maestros de musica.

¢Como llego ese efecto a nuestra region?

La ruta para la entrada de todo era: Cartagena -Tolu- Lorica. Todo nos llego por el Rio Sinu
y el mar Caribe. No debemos olvidar que hacemos parte del Gran Caribe, que es un rico
fogon en donde se cocinaron muchas culturas del mundo.

Es decir, ¢el porro no es una herencia de San Pelayo?

El porro pelayero nacié en San Pelayo a principios del siglo XX, en un taller musical
Ilamado Banda Ribana de San Pelayo, organizado por los musicos loriqueros José Lugo
Espinosa y Samuel Herrera, quienes convocaron a jovenes pelayeros. Destacamos los
apellidos Paternina, Guerra, y dos misicos muy importantes: Alejandro Ramirez Ayazo,
nacido en Monteria en 1883 y Pablo Garcés Pérez, nacido en San Antero en 1881. El
primero, notable compositor y el segundo, maestro de musica. Ahora bien, hay que
recordar que un antecedente fundamental proviene de Africa y América. Las trompetas no
son de San Pelayo, las bandas de musica no son del Caribe o de Colombia. El porro

interpretado en las bandas musicales de viento no nacio en San Pelayo, muchos pueblos
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de Caribe tuvieron bandas musicales de viento y porro antes que San Pelayo. En San
Pelayo nacio el porro pelayero que es un estilo, una forma particular de componer e
interpretar el porro. Cuando nacid el porro pelayero, el porro ya existia en el Magdalena
Grande y ya habia bandas en Ciénaga de Oro y Lorica.

¢ Qué diferencia al porro pelayero?

Los porros pelayeros, que se llaman asi para identificar y no para excluir, tienen
generalmente tres secciones y un invento maravilloso que los diferencia, la bozé del
porro, donde el papel del clarinete es protagonico, sublime y antecedido, la mayoria de las
Veces, por un nexo preparatorio. Hay otros aspectos: improvisacion (instrumentos que
hablan su lenguaje naturalmente), nimero de musicos, (que no es superior a 18), estilo
(mezcla de improvisacion y expresion de los instrumentos) y ritmo (lento y cadencioso).
Eso no se compara con otros porros.

¢ Como fue el nacimiento del primer Festival Nacional del Porro?

El Primer Festival Nacional del Porro (24 de Junio de 1977) fue el inicio del segundo aire
del porro en general y del porro pelayero en particular. Fue una segunda oportunidad

para la musica en San Pelayo. Para el caso de Cérdoba, en la segunda mitad del siglo XIX 'y
primera mitad del siglo XX habia en el departamento unas fiestas llamadas ‘fandangos de
pascua’. En Monteria son recordados los fandangos de pascua de los barrios Chuchurubi y
La ceiba.

¢ Como ha evolucionado el porro?

La tendencia de los musicos académicos actuales es crear obras musicales inspiradas en el
porro pelayero, pero con una metodologia distinta. La esencia del mdsico tradicional es la

expresion, crear al improvisar. El porro pelayero es una conversacion abierta”.
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(pag. Todas).

Distribucion porcentual de grados musicales en el porro.

Porros tradicionales

Rio Sinu San Carlos = | 3 Lorenza

Figura 6. Distribucion porcentual de grados musicales en el porro

Analisis de resultados del uso de grados en Porros tradicionales.

Con la anterior grafica se da a conocer los grados musicales méas usados en Porros
tradicionales de nuestra costa caribe, se pudo evidenciar que los grados mas usados son |,
ii, V Y VI grado siendo el 1Y V grado los més utilizados, los grados restantes son poco

usados.

Analisis de uso de tonalidades en Porro.
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Figura 7. Analisis de uso de tonalidades en porro

Como se puede evidenciar en la anterior gréafica, las tonalidades mas recurrentes en los
porros son las tonalidades mayores, sin exceptuar las tonalidades menores y porros con
arreglos actuales que son enriquecidos arménicamente con los distintos recursos de

armonizacién, modulaciones...ect.

Analisis ritmico del Porro.

Teniendo el conocimiento acerca de los tipos de porro que predominan en nuestro
contexto se hara un analisis musicoldgico de los dos estilos de manifestaciones del porro
en nuestra region, a continuacion (Cadenas, 2012) expone “Existen dos variedades de
porro que han sido estudiadas por los folclorélogos de la musica costefia: El porro palitiao
0 gaita con ritmo lento, en cuya interpretacion el bombo hace una pausa en los estribillos
y en algunos momentos se golpea en el aro con dos palitos que llevan el ritmo a manera
de cencerro, por lo cual algunos lo llaman "palitiao”. La otra variedad del porro es el
tapao", llamado también "puya”, en cuya interpretacion jamas deja de sonar el bombo y a
cada golpe se va tapando el parche opuesto con la mano, esto es, se oprime este parche

opuesto para que no vibre mas; y, a esta presion de la mano se le llama regionalmente
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tapar de alli el nombre de porro tapao que antiguamente se bailaba en forma suelta”. (pags.
20-21)

En las siguientes ilustraciones podemos observar los patrones ritmicos del porro en el
formato de banda pelayera, resultado de las trascripciones el escudrifiar este ritmo y que
seran de gran utilidad para el estudiante de la guia, para poder entender los motivos

ritmicos con los que se tiene que ejecutar dicha masica.
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Figura 8.patron ritmico del porro en el formato banda pelayera (Castillo, Sind sax quartet: un laboratorio musical,
2016)

Con esta ilustracion se puede tener un acercamiento visual al ritmo del porro en cuanto a
su base fundamental y evidenciamos como en otros ritmos del caribe la presencia de la

importancia al Pulso débil (contratiempo).

Fandango

En lo que respecta al analisis musicologico, antropoldgico y estadistico del fandango a
continuacidn se expondran las averiguaciones hechas, con el fin de dar solucion a la
necesidad que se esta desarrollando y dando solucidn en este proyecto. En cuanto a esto

dice (Drago, 2011) “El fandango, es uno de los ritmos musicales que al igual que la
cumbia,

el porro entre otros, hacen parte de la muestra cultural de la region caribe colombiana
mas especificamente de la cultura sabanera de los departamentos de Cordoba y Sucre. ES
definido por el diccionario de la Real Academia Espafiola como “un bullicio o
alboroto”. Datan como origenes de este ritmo musical los encuentros nocturnos
realizados por negros esclavos en las plazas de los lugares donde residian. Para aquella

época la danza era amenizada por gaitas y tambores, asi como por un grupo de mujeres
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denominadas las cantadoras, quienes con cantos entonaban un sin nimero de versos que
nacian de su inspiracion y relacionado con las diferentes actividades que realizaban para
sus duefios asi como mofas que tenian para ellos, sin que los mismos se dieran cuenta.
Amantes del baile y de la musica de bandas, no dejemos perder nuestras raices y
enaltezcamos ante Colombia y el mundo, al igual que el vallenato, EL
FANDANGO...Uepajeee”.

El fandango es un aire musical ligero y tiene similitudes con el mapale y los pasajes
Ilaneros el fandango se marca en compas ternario, 3/4, 6/8. Y en su melodia viene a ser de
caracter instrumental y fiestero, se caracteriza por su dialogo en lo instrumental lo
heredado de sus raices afro, la pregunta y respuesta entre melodias en las caracteristica
principal de esta manifestacion cultural.

“Pacheco y Caraballo (2011) lo definen como un ritmo de division ternaria

estructurado armdnicamente sobre la secuencia I-V7-1 (i-v7-i) y de tempo vivo

propicio para el despliegue y desarrollo de la interpretacion instrumental y las
capacidades musicales improvisativas. Fortich (1994) afirma que este ritmo tiene

una fuerte influencia afro por lo que no da crédito a la participacion de los

elementos blanco e indigena en su configuracion y lo cual lo lleva a determinar

su origen en el Bullerengue, afirma, ademas, que este repertorio, y nuevamente

se plantea el carcater migratorio de las formas, hace transito a las bandas

perdiendo el aspecto vocal pero manteniendo el estribillo como elemento

cohesitivo de la obra”. Citado por (Gomez, A buen ritmo propuesta metodologica, 2012)
(pag. 64)

Las formas de interpretacion cambiante debido a su &mbito improvisatorio en el que el
fandango no tiene un arreglo fijo, a la hora de ejecutar las melodias en el climax del tema
el instrumentista suelta su mente a la improvisacion y jugando un papel muy importante
el sentimiento “feeling” que le ponga en ese momento. Para un mejor entender de la
manifestacidn cultural esta mencionada, hay que saber los diferentes clases de fandangos

en cuanto al lugar y/o contexto en el cual se realiza la festividad.

(BAUTISTA, 2005) “Clases de fandangos,
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FANDANGO CERRAO, Aquel que es contratado por la Junta de fiestas; la banda toca hasta las
cuatro de la mafana. De ahi en adelante puede seguir mediante el pago de nuevas horas de

toque.

FANDANGO ABIERTO, Cuando una persona de manera espontanea paga a los musicos para
determinado evento. Se da poco en fiestas patronales.

FANDANGO PASIAO, Es un baile en movimiento, con desplazamiento, especial para abrir un
evento, o para acompafiar un desfile. Las ferias, los reinados, los grandes certamenes se abren con
un Fandango Pasiao.

FANDANGO FOGONIAO, Se da en el Bajo Sinu, especialmente en El Carito, un
corregimiento

de Lorica, al margen derecho de la carretera que de Monteria conduce a Covefas. Hace
parte de la programacion del Festival de la Chicha, y consiste en colocar tres bandas en
tres sitios estratégicos de la plaza, semejando los tres bindes de un fogén. El pueblo baila

alrededor de cada conjunto, con espermas haciendo inmensas ruedas de fandango”. (pags.
21-22)

Al ser una manifestacion musical y cultural de nuestra regidn tiene ciertos parecidos con
otros ritmos nuestros, decurso veremos lo heredado en el fandango y poder diferenciar de
porros, puyas, bullerengue.

Afirma (BAUTISTA, 2005) De los Indigenas:

 El movimiento de los pies en zig - zag permanente a ras del suelo.

* La malicia y serenidad indigenas.

* El circulo y todos los elementos de las fiestas: comida, bebida, juegos.

« Ciertos pasos adelante y atras, a manera de un contrapas muy ordenado, que el Grupo
Catalina llama Paso de la Nena Cura.

* Los Guapirreos, que consisten en los gritos de exclamacion caracteristicos de los
precolombinos y tan a menudo representado en pequerias obras de arte denominadas
Gritonas.

De los espafioles:

* El compas ritmico de seis octavos o tres por cuatro

* La influencia en el vestuario
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* La expresion de los brazos en alto y las vueltas recortadas semejando pasos de toreo

* El garbo y arrogancia que expresan las bailadoras y bailadores. De los Africanos:

* La alegria permanente y espontanea de los y las danzantes

* La libido ardiente impresa en los protagonistas del ritual danzado

* El circulo y la libertad de movimiento

* La espontaneidad ritmica corporal

También podemos encontrar varios factores contribuyeron a dar forma definitiva al
Fandango Sinuano e hicieron posible el salto dialéctico de éste a las bandas de mdsica con
instrumental metalico, permitiéndole adquirir fisonomia y particularidad que ostenta en la
actualidad. Entre ellos:

* Las barreras naturales que mantuvieron aislado al Sin y las Sabanas por largo tiempo.

* La tolerancia y el equilibrio genético propio de los mestizos de esta seccion del pais.

* La resistencia de los grupos humanos que pueblan esta region.

* Las fiestas en corraleja, tipicas de la Costa Atlantica, cuya celebracion se remonta al afio
1827, segun informe del escritor Sucrefio José Cisneros Arriaga.

» La organizacion de bandas de vientos con instrumentos metalicos dedicadas a amenizar
las fiestas en corralejas y los fandangos. Las danzas Sinuanas; Fandango, Porro y Puya
comparten entre ellas similitud coreografica y parafernal asi:

* Viven en eterna simbiosis al compartir el mismo escenario: la rueda del fandango.

 Son danzas de emocidn, sueltas a ras del suelo

» Comparten el mismo vestuario y elementos parafernales

* Su argumento coreografico es similar: un ritual sexual y sensual de conquista del hombre
hacia la mujer

* Los pies avanzan en zigzagueo constante: raudos en el fandango, lentos y acompasados
en el porro; rapidos y menudos en la puya.

* La cadera, centro armonico del baile, se mece como un péndulo en las tres danzas.

* El acompafiamiento musical es realizado por una banda de viento, tipica sinuana o

sabanera.
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* Los danzantes de porro, puya y fandango ostentan el estatuto de Bailadores de
Fandango.
* Vueltas y pasos les son comunes; su finalidad es defensa y lucimiento femenino, o

estrategias de acercamiento masculino.

Distribucion porcentual de grados utilizados en fandango
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Grados utilizados en fandangos

# VVamonos Camiando # Tres clarinetes

Figura 9. Grados utilizados en fandangos

Analisis de resultados del uso de grados en fandangos tradicionales.

En la anterior grafica se muestra los grados mas recurrentes en cuanto a las ejecuciones
de fandangos en el contexto del municipio de cdrdoba, se evidencia en el analisis que los
grados | y V son los mas utilizados, con una intervencion poca pero que le da en cuanto al
escucha una sonoridad agradable el ii grado. La concordancia de este estilo musical del
caribe como otros ya mencionados se basa en estos grados recurrentemente por la
versatilidad y amplitud con la que estos, tonica y dominante le dan un amplio

desenvolvimiento al instrumentista en la improvisacion.

Analisis de uso de tonalidades en fandango.
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Figura 10. Uso de tonalidades en fandango

Luego del resultado de estas averiguaciones se refleja en la anterior grafica que las
tonalidades mayores tienen mas afinidad con los compositores de fandangos

tradicionales, no dejando a un lado las tonalidades menores que aungue son de un uso
menos cotidiano también tienen su afluencia y aportes en el fandango.

Se concluye gue sea en tonalidades menores 0 mayores, al igual que en los ritmos
anteriormente mencionados, se utiliza los grados I-V-ii, con progresiones conjugadas entre

esos grados.

Analisis ritmico del fandango.
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A continuacion un fragmento del ritmo de fandango (Valencia, 2005) Corte 40. RITMO DE

FANDANGO. Referencia: VAMONOS CAMINANDO (Formato instrumental de Banda) 152
pulsos

por minuto.
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Figura 11. Andlisis ritmico del fandango




Describe en su tesis para maestria (BAUTISTA, 2005) En el fandango sinuano se encarna
un ritmo musical dindmico, uniformemente variado que facilita la fluidez en la ejecucién
de los movimientos construidos por los danzantes y generan entre los espectadores
alegria y regocijo; se escribe en compas de seis octavos. Dada su peculiaridad ritmica, el
fandango inicia la fiesta, las carreras de caballos y se presta para los desfiles de danzas y

comparsas.
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4.4 Procesamiento de la investigacion

A partir del andlisis de esta manifestacion “Guia practica de iniciacion al saxofon alto en la
musica de la costa caribe colombiana...” surgieron varias inquietudes a nivel,
musicologico, antropologico, tedricos, los cuales se busco darles solucion mediante unas
categorias emergentes, abordadas desde pilares y derrotes como lo fueron los analisis

armonicos, ritmicos y origenes de cada musica en estudio.

Cronogramas de actividades.

Cronograma de actividades (2018- 2022)

| semestre Il I VI VI IX X
semestre semestre semestre semestre semestre semestre semestre semestre semestre

M Recopilacion de informacion
m Andlisis de informacion
Redaccion del texto
Trabajo de campo (entrevistas y encuestas)
Analisis musicologico, antropologico, armonico y ritmico
Entrega

Ponencia

Figura 12. Cronograma de actividades

Nota: en la anterior grafica se muestra de forma estadistica el procesamiento de la
investigacion, las actividades realizadas desde el afio 2018 hasta el afio 2022 especificadas
cada actividad por semestre y en que porcentaje se trabajo para llevar a cabo este trabajo

de grado.
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Encuesta énfasis de saxofon

¢Era su anhelo ejecutar en el saxofon alto las melodias de las musicas de nuestra costa
caribe colombiana? *SI* *NO*

¢ Se estaba ensefiando en el énfasis con la mejor didactica posible? *SI* *NO*

¢Qué piensa al respecto? Respuesta libre

¢El Enfasis lleno las expectativas que usted llevaba? *SI* *NO*

¢Por qué decidio dejar el énfasis en saxofon? Respuesta libre

*De una breve solucion en lo que se debe mejorar* Respuesta libre.

Se encuestaron a 8 estudiantes que iniciaron el énfasis de saxofon en el 11 semestre 2018
José Contreras, Ney Paternina, Marledys Bolafios, Kevin Lopez, Keyver Ciprian,

Luis Rodriguez, Sandra Villadiego, Lorena Iris.

Primera respuesta: todos *Si*

Segunda respuesta* 4 afirmaron *si* 4*No

Tercera respuesta libre: todos llegan al punto que es falta de metodologia e importancia
en las clases por falta de los docentes, aparte las pocas horas de clases.

Cuarta respuesta: 1 *SI* 7*NO*

Quinta respuesta: 5 de los estudiantes afirman haber dejado en énfasis porque no habia la
disponibilidad de maestros en ese momento, por pocas horas de clases y falta de material
basado en la iniciacion musical al saxofdn.

3 de los estudiantes no dejaron el énfasis 2 aseguran que por ser una pasion la
ejecucion del saxofon se educaron de manera auto didacta ante la falta de material y guia
del maestro. 1 estudiante afirma que no dejo el énfasis pero tampoco recibia las clases de
manera eficaz y solo presentaba examenes finales.

Sexta respuesta: la gran mayoria estuvieron de acuerdo en que se necesitan mas
materiales metodoldgicos didacticos para la iniciacion del saxofén, también afirman la
falta de horas de clases del énfasis y la falta de instrumentos (saxofones) que la

universidad proporciona para los estudiantes del énfasis.
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Primera pregunta: el 100% de los participantes respondieron *Si*

é¢Era su anhelo ejecutar en el
saxofon alto las melodias de las
musicas de la costa caribe
colombiana?

Todos *Si* m =

Segunda pregunta:

El 50% equivalente a 4 estudiantes respondieron *Si* y el otro 50% respondié *No*

éSe estaba ensefiando en el énfasis
con la mejor didactica posible?

8 Encuestados
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Tercera pregunta: EI 100% estuvo de acuerdo en su respuesta libres.

éQué piensa al respecto? Respuesta
libre

8
7
6
5
4
3
7
1
(0]

Falta de horas de Falta de Metodologia Poco acompafiamiento
clases Docente

Cuarta respuesta: En esta el 90% respondi6 con un rotundo No y el 10% dijo si

¢El Enfasis lleno las expectativas que
usted llevaba?
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Quinta respuesta: EI 60% abandonaron el énfasis por falta de metodologia,
acompariamiento por parte del profesor y las pocas horas de clases. El 40% se mantuvo y
culmino el énfasis, afirmando que si se sintieron a gusto con la asignatura y se auto
educaron en cierta parte.

éPor qué decidio dejar el énfasis en
saxofdon? Respuesta libre

8
7
6
5
4
3
2
1
(0]

Abandonaron el Enfasis Culminaron el Enfasis
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5. Conclusion

Tras observar el analisis de los datos, documentos, recoleccién de informacion y todo lo
relacionado con este tema, se pueden evidenciar las formas musicales, los origenes de
cada mausica, la razon por la cual se ejecuta de tales maneras cada una de las musicas en
estudio. Principalmente se hace énfasis en la musicologia, antropologia, sociologia, grados
musicales mas utilizados, tonalidades entre otros que pudieran dar y reforzar la tematica
de este trabajo.

Esta informacion brinda una simiente comprobable para poder afirmar en forma

concreta que se pueden dar inicios musicales al saxofon en las masicas de la costa

caribe y llegar a ejecutarlas de la forma “correcta” utilizando y poniendo en préctica los
conocimientos ya descritos antes. Desde la musicologia. Dar inicios para tocar de forma
adecuada el saxofon alto en las musicas de la costa caribe, se da a conocer la historia la
relacion con el ser humano, su inpacto en el contexto su sentido social, la priorizacion de
nuestra musica, cultura, sociedad.

Tomar una posicion solo académica musical ante este tema seria un tanto irracional ya
que, la sociedad se construye a través del arte, del ser da cada persona en sociedad.

el sabor “feeling”, es cada uno de los que aporta a la representacion futura de este
folclor, por tal motivo se tiene la responsabilidad de seguir fomentando el amor por la
masicas del caribe colombiano y conservando la cultura, de esta manera haciendo un
impacto de saberes tanto a los jovenes del énfasis como a los “turistas de la mtisica” que
desean de manera desmedida la adquisicion de saberes acerca de la hermosa musica del
caribe colombiano.

(Rodriguez, 2019-2020)Afirma lo que realizo en su libro “En él propongo que la musica,
como sistema simbolico, es un recurso cultural util para el desarrollo de la subjetividad.
Mas especificamente, propongo que esta se construye mediante un proceso reflexivo de
construccién del yo que, segln autores como Tia De Nora, consiste en formarnos como

agentes sociales. Esto quiere decir que 4 la masica nos ayuda a formarnos un sentido de
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quiénes somos, y que este sentido solo puede entenderse en relacion al mundo social, es

decir, a nuestros vinculos sociales.

Todos los humanos hacen musica, pero esta es enormemente variada de una sociedad a
otra, incluso la propia definicion de lo que es musica varia. Por tanto, todas las précticas
musicales como la creacion, el aprendizaje y la escucha de musica dependen de las

convenciones culturales en las que hemos crecido. Esta es seguramente una de las
razones por las que la musica se ha utilizado como un recurso para fortalecer los vinculos
afectivos entre miembros de esos grupos de socializacion. C” (pags. 4-13)

De esta manera se pudo notar el impacto social que efectta la masica y por tales motivos
no se puede dejar que la masica nuestra se quede de apoco en el olvido. El desarrollo de

este proyecto esta enfatizado a la conservacion tanto del énfasis instrumental de la
universidad de cérdoba como en la conservacion social, cultural generando apego a las
mausicas de la region caribe.

El consejo académico de la facultad y/o personas relacionadas con lo pertinente a la

conservacion del programa deben entender la necesidad de desarrollar un trabajo

con un método didactico de caracter musical en cuanto a saxofones se trata para poder

saciar la necesidad de los interesados por el instrumento, asi como recomienda
(Castillo, Frases de Julio Castillo, 2019) “Las formaciones tienen que ser orientadas hacia

el contexto, permeadas por el contexto” hacer guias, métodos en referencia a mantener el
énfasis instrumental y nuestra cultura, jtan valiosa!

Todo esto en aras de encontrar explicaciones y ratificacion a la Guia de iniciacién al
saxofon alto... todo esto en un contexto donde todo lo recopilado, datos, analisis y deméas
puedan ser ensimismados para un estudio global y coherente de la Guia practica de

iniciacion al saxofdn alto en las muisicas de la costa carie colombiana.
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ANEXOS.
Encuestas semi-estructurada
I Encuesta (estudiantes inicialistas del énfasis en I Semestre 2018

Universidad de Coérdoba)

Encuesta énfasis de saxofon

¢Era su anhelo ejecutar en el saxofon alto las melodias de las musicas de nuestra costa
caribe colombiana? *SI* *NO*

¢ Se estaba ensefiando en el énfasis con la mejor didactica posible? *SI* *NO*

¢ Qué piensa al respecto? Respuesta libre

¢El Enfasis lleno las expectativas que usted llevaba? *SI* *NO*

¢Por qué decidié dejar el énfasis en saxofon? Respuesta libre

*De una breve solucidn en lo que se debe mejorar* Respuesta libre.

Se encuestaron a 8 estudiantes que iniciaron el énfasis de saxofon en el 11 semestre 2018
José Contreras, Ney Paternina, Marledys Bolafios, Kevin Lopez, Keyver Ciprian,

Luis Rodriguez, Sandra Villadiego, Lorena Iris.

Primera respuesta: todos *Si*

Segunda respuesta* 4 afirmaron *si* 4*No

Tercera respuesta libre: todos llegan al punto que es falta de metodologia e importancia
en las clases por falta de los docentes, aparte las pocas horas de clases.

Cuarta respuesta: 1 *SI* 7*NO*

Quinta respuesta: 5 de los estudiantes afirman haber dejado en énfasis porque no habia la
disponibilidad de maestros en ese momento, por pocas horas de clases y falta de material
basado en la iniciacién musical al saxofén.

3 de los estudiantes no dejaron el énfasis 2 aseguran que por ser una pasion la
ejecucidn del saxofon se educaron de manera auto didacta ante la falta de material y guia

del maestro. 1 estudiante afirma que no dejo el énfasis pero tampoco recibia las clases de
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manera eficaz y solo presentaba examenes finales.

Sexta respuesta: la gran mayoria estuvieron de acuerdo en que se necesitan mas
materiales metodoldgicos didacticos para la iniciacion del saxofén, también afirman la
falta de horas de clases del énfasis y la falta de instrumentos (saxofones) que la

universidad proporciona para los estudiantes del énfasis.
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Il Encuesta (Melody & sax grupo en Facebook)

(Le gustaria ejecutar las musicas del caribe colombiano en saxofén de la forma “correcta”?
*1*Quisiera un material didactico que me ensefie estos inicios musicales*

*2*Soy de otro pais y me llama mucho la atencién esas masicas*

*3*Si, pero no hay un guia que lo proporcione*

*4*No*

éLe gustaria ejecutar las musicas del caribe
colombiano en saxofon de la forma
“correcta”?

3 4

Votos en cada encuesta

Figura 13. Encuesta melody & sax
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I11 encuesta (Saxofonistas de Colombia grupo en Facebook)

¢ Qué tanto sabes de los patrones ritmico-melddicos de las musicas del caribe colombiano
para ejecutarlas en el saxofén alto?

*1*Toco estas musicas de manera empirica*
*2*Me gustan pero hay pocos métodos para estudiarlas®
*3*No conozco nada acerca del tema*

*4* Conozco todo acerca de estas musicas*

Votos de encuestados

Votos de encuestados

Figura 14. Encuesta saxofonistas de Colombia
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Entrevistas

Entrevista semi-estructurada (virtual)

Datos del entrevistado:

Nombre completo:

Ciudad de Origen:

Estudios:

Ocupacion:

Preguntas:

¢Qué es para usted el saxofén en las masicas de la costa caribe colombiana?

¢ Como fue su aprendizaje del saxofon?

¢ Cree usted que una persona no nacida en la costa caribe colombiana en el ambito
musical puede llegar a ejecutar las melodias de la musicas nuestra en el saxofon de la
manera “correcta”?

¢Desde que aspecto musical considera que se debe empezar la iniciacién en nuestras
musicas para una ejecucion “correcta con el feeling costefio en el saxofon?

*en pocas palabras un aporte acerca de la iniciacion musical en los ritmos de nuestro

contexto en el marco de la costa caribe colombiana*
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